














Schede delle opere

la cittadella di Porto e dal borgo di San Gior-
gio, teste di ponte raffigurate in primo pia-
no, dalle quali dipende Faccesso diretio al-

la citti e sulle quali si salda e si conclude il

tema difensivo della cinta magistrale, ul-
enza in caso di cedi-
ulteriormente difesa

ionale = il pitt vulnera

timo ridotto di res

mento delle mu

lungo il lato me
le, data la scarsa profondita dei laghi - dal
L avamposto e barriera difer

dal Medioevo, costituito da una vas
forma di quadrilatero irregolar

mente delineata sullo sfondo, de
corsi del Mincio e del Po, che pud essere al-
di attaceo.

|zlgalu in o
La citta ¢ ripresa da un’angolazione nord-
nord-est che evidenza in primo piano le
strutture del potere laico ed ecclesiastico, ri-
spettivamente il complesso della corte ¢ le
chiese di San Pietro {Il llllnmn} e la hasilica
di SantAndrea (dove Corveggio interviene
nella cappella funeraria di Mantegna e neid
tondi del vestibolo). La stampa inaugura co-
s un‘impostazione che diventerd un proto-

tipo di larghissima fortuna, come dimostra-

no i molti esemplari ¢

dello [

ati da questo mo-

nto inoltrato,

ativa editoria-
Braun

a continuazione del Theatrum orbis terrarum
di Abraham Ortels, segnendo la tradizione
dei grandi atlanti sviluppatasi con vigore nel
Rinascimento nordico, tra Paesi Bassi ¢ Ger-
mania, poco dopo la meta del Cinguecento,
Lopera, dal titolo Civitates orlas terrarum in
aes neisae ef excussae, ef descriptione topo-
graphica, morali et politica illustratae, fu
pubblicata a Colonia in sei volumi, tra il 1572
e il 1617, ed ¢ illustrata da 362 tavole cor-

redate di testi deserittivi, Georg Braun, for-

ida mentalith scientifica e di una

te i
vasta cultura, acquisite anche gragie ai ¢

merosi viaggl, si avvalse della collaborazio-
ne di due caleografi, Franz Hogenberg, al
+ & attribuita I'i
Neuvelt, fornendo loro modelli ade-

ne i Mantova, e

guati; talvolta i disegni furono eseguiti da ar-

tisti appositam -Iti, come Georg Hoel-

nagel, che aveva viaggiato in tutta Europa

do schizzi di paesaggi e di cittd, A

sono di Mantova, la cui

raccogl

Tui & attribuito il d

immagine ¢ inserita nel secondo volume, edi-

to nel 1575, tavola 50, 11 suceesso dellim-
presa superd ogni previsione: infatti, alla pri-
ma edizgione in lingua latina ne seguirono al-

tre in tedesco, in francese e in olandese.

(Daniela Ferra)

Biblingrafia

Marani 1977, pp. 457-459; Pagliari 1983, pp.
02-63, 92-93; Ferrari 1985, pp. 39-40, 0. 7;
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L4
Giovanni Cristoforo Ganti,
detto ( sristoforo Romano

(Pisa, 1465 - Loreto, 1512}
Medaglin-ritratto della marchesa labella
d’Fiste

Bre

Diametro 374 mm

o, fusione

Mantova, Banca Agricola Mantovana

Diritro: busto della marchesa lsabella d'Fste
volto a destra, con una collana al collo e con

i capelli raceolti dietro la nuea ricadenti in
due ciocche: intorno & Mserizione: 1SABELLA
ESTEN MARCH MA

Rovescio: una figura femminile alata e pan-

negpiata stante, rivolta verso sinistra, con un
bastone nella mano destra ¢ spighe di gra-
no nella sinistraz di fronte a lei, a sinistra, si
alza un serpentello: in alto la figura del Sa-
gittario sormontato da una stella: intorno &

Piserizione: BENEMOERE/NTIVM ERGO

La medaglia di Gian Cristoforo Bomano per

Isabella d'Este & forse la meglio docum
tata di tutto il Rir

o, anche se l'in-

terpretazione del rovescio & a tutt'ogg og-

in dal
wva alla sorella Bea-

welio di contro
1491 la ma s
s¢ ¢ al marito Ludovico il Moro a Mil

chiedendo che lo s
to della sorella, le fosse inviato per qualche
eiorno a Ma

ova in modo che |
trarla; in una successiva missiva del sette
bre 1495 la marchesa domandava allo sen

tore di procurarst loro destinato a o

lag“n sen seultu
medaglia-ritratto per la quale Isabella avre

, probabilmente pe

h-
be potuto posare nel febbraio di quell’anno,
nel corso di una visita alla sorella a Milano
(Brown 1973, e 158). Solo nel 1497, perd,
Gian Cristoforo approda a Mantova e si met-

te subito all'opera per esegn

e {0 comple-
tare) la medaglia:

| maggio del 1498 in-

fatti il letterato Nicold da |:n|'|‘1-gg‘|n serive
per suggerire tre possibili alternative per il
motto lating del rove

e il 10 settembre
Jacopo Filippo Faella a lsabella una let-
tera contenente un sonetto in lode della me-
[|ug|iu {che g|i era stata mostrata dal pocta

Antonio Tebaldeo), a quella data dunqgue fi-

nalmente completata.

La corvispondenza della marchesa doeu-
menta doni della medaglia al poeta Bernar-
do Accolti (Norris 1987, p. 135), un sonetto
di elogio di Serafino Aquilano (Luzio, Renier
2005 pp. 270-271), anche se la pin bella te-
stimonianza della circolazione dell'opera nel-
le corti italiane & senza dubbio la lettera di

Jacopo d'Atri a lsabella da Napoli del 24 ot-
tobre 1307, nella quale M'ambasciatore man-

tovano raceonta alla marchesa la gioia d’a-

ver ricevato dalle mani dello scultore un
esemplare della medaglia e dell’ammirazio-
ne di eui il capolavoro di Gian Cristoforo era

stato oggetto presso la corte napoletana (Nor-
ris 1987, pp. 140-141, nota 22), 1l successo
dovette ¢

infatti cosi vivo che, qualche

anno dopo la prima emissione, la marchesa

fece real

are una nuova serie desempla-

ri, nei qquali lo seultore apportd aleune lievi

modif
le quali fu la ¢ done dellliserizione sul ro-
vescio {cosicche la seritta BENEMOERENTIVM
sl trasformé in BENEMERENTIVM, con Pelimi-

nazione di un‘incongrua “o”), ed & a questa

e al modello, la pin significativa del-

produgione riveduta ¢ corretta che deve ri-
salire P'esemplare in oro, racchiuso entro
un'elegantissima montatura, oggi a Yienna,
elencato tra 1 bemi della marchesa nell'in-
ventario del 1540-1542 (Ferrari 2003, pp.
339-340, n. T126: “una medaglia doro con
Ieffigie di madama bene memorie, quando

sua signoria era giovene, con litere di dia-
manti atorno che dicono “lsabella’, con ro-
sette tra 'una e Palira litera smaltate de ros-
S0, COT I ritorto atorno, con rosette smal-
ho e azuro et de riverson

tate de bi

d 1T . nido 1

20, anche se probalba

Pallegoria & assai pii la prese

za del serpente identi

srebbe la figura co-
me Nemesis la quale, in conginnzione con
il segmo del Sagittario (ascendente della mar-
chesa secondo lo zodiaco siderale) qualifi-
cherebbe la personificazione come un sim-
holo delle virth di forza, sageeszza e attitu-
dine al comando della marchesa (Syson

1997). (Davide Gasparotto)

Biblingrafia

Hill 19310, p. 5 I: Martineau in Splen-
dours 1981, p. 160, n. 109; Norris 1987;
Schulz in La prima donna 1994, pp. 373-378;
Syson 1997; Rossi 2000, pp. 67-69, nn
56 Marongi
10-11. n

&

in Fintaria Colanna 20005, pp.

L5

Bartolo Talpa

(Mantova, attive intorno al 1195)
Medaglia-ritratto del marchese Francesco
I Gonzaga

Bronzo, fusione

Diametro 80 mm

Mantova, Banca Agricola Mantovana

Diritto: busto del marchese Francesco 11 ri-
volto verso sinistra, con baffi ¢ barba a pun-
ta, berretto con ala rialzata dietro il capo, ca-
pelli lunghi e ondulat taghat all’altezza del-

le spalle; ntorno & Piserizione: FRANCISCVS
CON MAR 11T -

Rovescio: un cavaliere, nudo, con spada nel-
la destra, un elmo con cimiero a tre piume

e due hinghe infule, s sta gettando con il suo

o che

MO U gran I
divampa sulla destraz intorno & Fiserizione:
VAIVERSAE ITALIAE LIBERATORI-: sotio una lIlIII'
a d'esergo ¢ la firma dell’artefice, su
gl]t‘: BARTOLYS TALPA

La medaglia fu sicuramente realizzata po-

co dopo il 6 luglio 1495, data della celebre
hattaglia di Fornovo, nella quale Franeeseo
Gonzaga, comandante generale dei collegati
italiani, seonfisse = dopo un combattimen-
to aspro e sanguinoso, nel quale il marchese
stesso riusel a stento a salvarsi — le armate
francesi guidate dal re Carlo VIIL 1 vitrat-
to =ul diritto si confronta molto hene con

il superbo busto in terracotta di Gian Cri-
stoforo Romano (Radeliffe in Splendours
1981, pp. 140-141, n. 62) e naturalmente
con il ritratto di Francesco inserito da An-
drea Mantegna nella Madonna della vitto-
ria, la pala che fu posta il 6 loglio del 1496
sull'altare della ch di Santa Mari
la Vittoria, fatta edificar
me ex Ve pe

del-

ricordo della ploriosa impresa mili

valie udo {con i tratti fisiognomici del-

si slancia sul ca-

lo ste

vallo impennato verso le fiamme sul rove-

seio ¢ tradizionalmente

terpretato come
lla

voragine (Livio, VII, 6), mentre recente-

il romano Marco Curzio che si getta

mente Rodolfo Signorini ha proposto di leg-

riferimento a un altro, pin pere-

weryi un
grino episodio della storia romana,

ra-
to da Orazio, quello del futuro imperatore
Tiberio che seonfisse | Ret lanciandosi a ca-
vallo in mezzo alle fiamme. Ar

il me-
daglista mantovano Sperandio fuse una me-

ia per celebrare la vittoria di Fornovo,
il roveseio una
a del mare I
tura sul campo di battaglia  (Hill
), p. 103, n. 400). (Davide Gasparotto)

seliendo

appresens

WESe0 in

e Ted
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Hill 1930, p. 50, n. 2
pe 93, n. 23: Giovetti in Medaglist nell'eta
di Mantegna 1992, p. 65, n. 14; Rosst in [
Gonzaga 1995, p. 410, n. V.22; Rossi 2004,
pe 63, 0. 45: Signorini in A casa di Andrea
Mantegna 2000, pp. 400-401, n. 57; Gaspa-
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L6
Giovanni Maria Pomedelli

(Villafranca, 1478 - post 1537)
I

Medaglia-ritratto del marchese Fedenico
Gonzagn

Bronzo. Tusione

Diametro 398 mm

Mantova, Banca Agricola Mantovana

Diritto: busto del marchese Federieo Gon-

zap olto vers

con capelli cort

» @ Capo seoperto,
te ric

lepgerms

bz sul petto gl scende un vistoso collare
se quello dell’ordine di San Michele);

< 11+ MARCHIO -

no iscrizione: FEDERIC
MANTVAL - V
Rovescio: un monte attraversato da una stra-

da, circondata da aleuni alberi, che si iner-
pica fino alla cima, dove & posto un altare
adornato con un tronco arcuato di quercia;
sopra il motto FIDES; sotto il monte, su due
righe, la firma dell’artefice: 10ANES MARIA /
POMED F: tutto intorne una corona di foglie

La medaglia raffigura Federico, figlio pri-
mogenito di lsabella d'Este ¢ di Franceseo
Gonzaga, quinto marchese di Mantova, sue-
ceduto al padre nel 1519 ¢ destinato a

re fino al 1540, 11 titolo di marchese pre
i che o~
guilu tra il momento della sua

te sulla medaglia e rende ce

pera venne
ione alla puida dello stato e il 1530,

I corso de

quando Pimperatore Carlo Vo

la sua visita a Mantova lo nonind duca. [

le della madre Isabella nello spl

ico ¢ ben noto
e,
10 e di Cor-

+ del mecenatismo artis

per il suo amore per la vita gande
di Ti:
regno, oltre che, naturalmente, artefice del
sferimento a Mantova di Giulio Romano,
la cui attivitd a partire dal 1524 trasforma

derico fu com

radicalmente ambiente artistico locale e
ine stessa della citth (non i pud non
secdare almeno la magnifica fabbrica di pa-

I'in

i, residenza suburbana destinata agli
svaghi e all'ozio del sovrano). All'interno del
palazzo stesso, cosi come sul sig

a del marche
nte al 14 aprile 1519 e su mo-

=00 una le
la madre riza

nete maniov oniate intorno al 1!

ritrova effigiata Pimpresa del monte Olim-
po che orna il rovescio della nostra meda-
glia, accompagnata dalla scritta “Fides™:
da sulla sommita del mon-

condo una lege
te vi era infatti un altare dedicato a Giove e
quanto dei sacrifict restava su di esso non ve-
niva disperso dai venti, né dilavato dall’ac-
¢ corrotto dall’aria. Uimperatore Car-

qua
lo V. nel concedere a Federico il tiolo du-
cale ' aprile del 1530, lo autorizd a inse-
rire Pimpresa a cimiero dellarme di fami-
elia.

La medaglia & opera di un artista veronese,
nato intorno al 1478-1479 da una famiglia
benestante originaria di Villafranca (efr, Hill

1930, pp. 148-149; Hill 1933, p. 233), che
fu orefice, Nella
chiesa di Sa riense a Ve-
rona rimane di lui o

sore ¢ anche pitto
Tommaso Ca

maowdesta pala con lo
Spasimo della Vergine, datata 200 dicembre
1524 e firmata “Johannes Maria Pomedel-
lus Villafranchorum  aurifex  veron .
{Bernas 1865, pp. 306-308).

medaglie dedicate al re di Frane

anne le

France-
se0 | e al marchese di Mantova, le sue me-
dzlg“r-. datate = che COPPONG U Arce crono-
logico che va dal 1519 al 1527 - raffigura-
no tutte personagg veronesi o che ehbero
documentati rapporti con la citth veneta (cfr.
Gasparotto in Mantegna e le arti a Verona
2006, pp. 423-425, nn. 157-160). (Davide
Gasparotin)

Bibliografia
Hill 1930, p. 151, n. 595; Rossi 2000, p. 71,
n. 62 (con bibliografia precedente).

L7

Mattonelle, Urbino?, 1519-1523 circa
Maiolica

Larghewza massima 16,5 em, altexza 3 em

cirea

Faenza, Museo Internazionale delle
Ceramiche, invy. 18869-18679

donazione ¢ appartenenti a un pavimento og-
i disperso, si distinguono per forma e de-

coragione. Parte del pavimento fu rinver

tod

ante: aleun lavort di restauro negh an-
ni trenta del Novecento ma se ne persero le
tracee dopo il secondo conflitto mondiale.
Oggi aleune mattonelle, oltre a quelle del
Museo Internamonale delle Ceramiche di
Faenza, s
al Palazzo Ducale di Mantova ¢ al Museo

v conservate in collezione prive

Boijmans Van Beuningen di Rotterdam (cfr.
Vreeken 1994, p. 189). Uimpianto principale
: composto da martonelle di

del pavimer
forma oltago al
quadrati tangent
tonelle triangola

. raccordate da piceoli
sui quattro lati e da mat-

realizzate per colmare le

spaziature perimetrali,

Le llultunn-lh-nnugumﬂ 8

carait
un‘ampia cornice bianca ¢ una sobria de-

EEATHY [T

coragione su fondo ocra composta da anel-
I ovali terminanti in volute, raceordati da un
nastro passante ¢ disposti attorno a un mot-
to centrale inscritto entro un cerchio. Al-
linterno degli anelli si stagliano foglie e pal-
mette classiche su fondo blu. Anche le mat-
tonelle quadrate di raccordo, dalle stesse to-
nalitd cromatiche delle ottagonali, s carat-
terizzano per 'ampia cornice bianea filetta-

ta di blu che circoserive un'inflorescenza per-
linata.

Le: mattonelle furono realizzate per uno stu-

diolo di lsabella d'Este in Corte Veechia a
Mantova e il loro disegno riprendeva ordi-
to a lacunari del soffitto. Isabella, dopo aver

commissionato le opere di strutturazions:

della sua nuova dimora in Corte Veoohia,

no per accogliere degna-

te le sue collexioni darte (efr. Scolaro

A pavimento fu voluto per esaltare il
ruolo della colta e raffinata marchesa esten-
se che si trovd a governare Mantova come
reggente, dalla morte del marito Franceseo
Il Gonzaga avvenuta nel 1519 fino a quan-
do il figlio Federico 11 Gonzaga non rag-
wiunse la maggiore eld.

Aquesto periodo, fino ai primissimi anni del-
la seconda decade del Cinguecento, pud far-
st risalive la committenza del pavimento che
non prevedeva nelllimpianto iconografico le
imprese pongzaghesche, che erano invece pre-
senti nel noto pavimento di palazeo Duca-
le, realizzato negh anni 1493-1494 a Pesa-
ro per volere del marito di Isabella, Fran-
cesco 1l (}nn?.a}_;a. In r||l1'.-iln st |‘EII’1II’H&J|'

tonato ¢

ato realizzato per celebrare la per-

sona di Isabella e non pii il e
maostrano i motti che i trovano in

centro delle matte

te =i trovano anche altri emblemi: vs (lsa-
bella); X (ventisette); un candelabro
triangolare,

Cirea latt
hile ritenere che le mattonelle siano state

huzione del pavimento ¢ plausi-

prodotie in una bottega di Urbino o pin do-

bitativamente del suo ducato. In effett, con-

siderati anche i precedenti contatti tra la «

te mantovana e le botteghe pesaresi, & inte-
il fatto
ria tra

ressante prenders ideraz

o

che esisteva un forte legame dar
Isabella & s

duches=a d

lisabetta Gonzaga,

w, e che propric

woli an-

ni del trasfe o di Isabella nellappar-

tamento vedovile in Corte Veechia Elisabet-
ta s trovasse esiliata a Mantova, Inoltre lNim-
piu to decorativo delle mattonelle, che non
trova confronti nella produzione ceramica
eoeva, manifesta un chiaro disegno di im-
pronta architettonica accostabile a1 modi di
Girolamo Genga, architetio marchigi.

liedrico gia coinvolto negli stessi anni nei
cantieri della cappella Lombardini di Forli,
nota per il bel piancito articolato da matto-
nelle ottagonali e a losanga.

Sul verso delle mattonelle sono presenti dei
solchi, realizzati per alleggerire | manufatti,
renderne pin rapida Pessiceazione e la cot-
tura ma anche per mighorare adesione del-

L. Titolo sez

Pammattonato al suolo con Favsilio di mal-

te (Claudio Paolinelli)

Bibliografia
Forlani 1987, p. 227; Quinterio 1991, pp. 20,
125; Gardelli 1993, pp. 59-61; Moretti 2004,

L8

Bottega di Antonio Fedeli (attribuito)
{Pesaro, 1493-1494)

Mattonelle

Maiolica

Larghezza 24 em virca, spessore 5 cm
circa

Milano, Castello Sforgesco, Museo delle
Arti Decorative, invy. 24, 29, 30, 352

Le quattro mattonelle con imprese gonza-
ghesche fanno parte di un noto complesso
pavimentale realizzato da botteghe pesare-
si e ordinato da Giovanni Sforza per il co-

gnato Franceseo H Gonzaga e sua moglie lsa-
bella d'Fste, da destinare a un camerino del-
la loro villa di Marmirolo. Da una lettera in-
viata dal signore di Pesaro nel 1493 alla co-
gnata si apprende che le mattonelle ebbero

fico formito dalla cor-

dri che voleva pel
nuovamente ha fac-

s i facino nel mo” che Yopia EXC Me
ripto et mandato in disegno”.
h‘rglll-rllv giull sro al fm|u'.!.¥,u ducale

I
di Mantova tredici casse di mattor

saro, destinate ad abbellive “li camerin™

castello, da riconoscere nel noto studiolo di
lsabella. Ladesione precisa ai disegni forni-
ti non permette di confrontare le mattonel-
lee con la produzione coeva pesarese, vista

o di indie
+ la probabile bottega di

r n
produzione. Infatti, solo pochi anni dopo, nel
1496, i, noto esponente di ung
famiglia di maiolicari pesaresi (cfr. Albare

Antonio Fed

ca con cui le mattonelle sono realizzate so-

no da ricondurre per qualitd alla produzio-
ne ceramica di Pesaro nel periodo sforzesco
(Bojani 2005).

Il pavimento con le imprese Gonzaga, non

st trova pii in site ma & disperso in nume-
rose collezioni pubbliche e private. Llam-
mattonato fu progettato con intento di ce-
lebrare la storia det Gonzaga e inparticola-
re le gt:ﬂa di |'.|'u|1t‘t'..~'t'n. di cuiin :|un.-lu (L
casione si possono ammirare, oltre allo stem-

ma Gonzaga, limpresa della musernola con
motto CAVITVS, Pimpresa del sole con motio

PER UN DIXIR ¢ Pimpresa del guanto di ferro
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Labitazione di Francesco Batardi possesso-
re della Madonna della cesta (ora alla Na-
tional Gallery di Londra) & Pattuale palazzo
T
Maestri (nella ve a del pa-
lazzo comunale, numero 30). Nel palazzo
Dalla Rosa Prati, vicino al battistero {su via
al Duomo) « teee Homo della National

horgo San Yitale all’angolo con via

ta dietro a s

Gallery di Londra.

Con il numero 8§ & se; lm.:lcr il monastero be-
ile cassines nt'Ales-
1 fu ricostruita da Ber-

nedetting femn

sandro, la cui ¢
nardino Zaccagni verso il 1507, La libreria
dei canonici a hanco del duomo di Giorgio
da Erba ¢ Giovan Francesco d'Agrate & del
1514 11 chiostro di Sant™Ulderico risale a un

periodo compreso tra la fine del Quattro-
cento e i primi del Gingquecento (numero 13).
La chiesa del monastero femminile bene-
dettino di San Quintino fu rifatta ai primi del
Cinguecento (e di nuovo verso il 1561 nu-
mera 19): San Luca degli Eremitani (numero
16) & dei primi decenni del Cinguecento
(G.F. Zaccagni?); San Benedetto & di Ber-
nardino Zaccagni (1498-1502
Tucherio San-

mterno =

fatto. numero 360
vitale (secondo decennio del Cingue
Giorgio da Erba?) conti
Madonna col Bambino del Parmi

nito;

+il lacerto con la
sanino (nu-

di San Roe-
co & del 1528 (rifatta dai gesuiti nel Sette-
cento, numero 53). (Bruno Adorni)

mera 32); la chiesa a croce grec

Biblingrafia
Banzola 1978; Miani Uluhogian 1983,

123
Giovanni Francesco Carissimi
(notizie 1514-1521)

Croce astile, 1516

Argento battuto, a fusione, cesellato
e parzialmente dorato; rame dorato,
shalzato ¢ cesellato; legno

5% 3% em

no, chiesa dei Santi Bartolomeo

! il recto, in alto, 1516; in basso,
HOCOP/ USFF &/ D HILARL S Us DE GU /
NICHS AR/ CHIPRSB / ITER DE / CHOZAN / O
10 FRA / NCISCHUS / DE CARISSIMIS /
FACTEBAT

Secondo una prassi non inconsueta per gque-
sto tipologia d'arredo, liconografia della ero-
ce & in parte suggerita dalla storia della chie-
sa: s nel recto la figura del Cristo a tutto-
tondo & aceompagnata, nei terminali, dai bu-
sti dei fquattro n-vungulisli. presenze seng’al-
tro abituali, nel verse il gruppo centrale del-
la Madonna col Bambine ¢ contornato da
quatiro santi legati alle successive dedicazioni
dell'edificio e a cult locali, Inalto & san Bar-

94

tolomeo, ttolare della chiesa dal 1490 ¢ n-
conoscibile dal Tungo coltello: gia interpre-
tato come san Giovanni Battista, la sua figura
e ricalea il tipo iconografico del

effettivam

Pre facendo supporre Padattamen-

to di un modello consolidato alle esige
ative della devozione cozzan

U SATG VESCOVO, =

Marting, primo patrono della o

S0 COTIpRITE un L] ante lo strum
dei battilana che

nore, lidentificazione del quale consente di

itributo di Giacomo m

riconoseere nell” ultima figura Filippo, apo-
stolo a lui frequentemente associato (& del
resto documentata in zona una radicata de-
vozione ai due santi). Uiscrizione, oltve alla
data, fornisce il nome del committente, Ha-
i Guinigi, citato nel Catalogus Benefieio-
rum (Sehiavi 1940, 11, p. 86) come respon-
sabile della pieve cozzanese ancora nel 1520,
e lidentita dell’artefice del tutto sconosciu-
wa di oreli-

to ai repertori, Rara testimonia
cerla rinascimentale parmense, questa cro-

ica opera nota di

membro di
10Vero
ipalita,

locale. Di g

non, come si appre
la alcune carte notarili segnalate da Ales-
Lche figho di un Raffacl
(nom di un Giovanni come voleva Pelic
nel 1911, indicandor mente la da-

Talignar

IFrones

ta di nascita nel 1485), che abitava in vici-

i San Paolo e che redasse

testamento, pe-
raltro perduto, nel 1521 {Archivio di Stato
di Parma, Notai, Giuseppe Rivo).

A fronte dellasser

a di documentazic

lativa alla sua attivita, imi s rivela in

uesta sua opera artista di notevole levatu-
1, CS[H mendo una cultura l'lll.‘i.'i-ll'il, di ma-
trice padana, che lo porta ad abbande

con deci

ne gl stilemi tardogotici e a pro-
porre, con una sorprendente precocitd ri-
spetto al contesto locale, un naturalismo for-
male dai morbidi esiti plast
te aggiorna
le v

Yrontamen-

e sue seelie decorative:

in, che si snoda a risparmio sul fon-

do punt

to det braced, & attinto al reper-

o ami:-hv%iunl:- della scultura |upidt'u,

u neta in prima istanga, ma poi diffusa e non

ota alla stessa cultura parmense. Anche
il motive der delfini affrontati, che arriechi-
scono in un condinuum a tuttotondo i profi-
li della croce, appartiene al formulario or-
namentale classichegmante, assommando al
simbolismo cristiano il mito pagano di Ario-
ne Larticolazione del motivo trova puntuali
riscontri nelloreficeria lombarda coeva
{Zanni in Loro e la porpora 1998, pp. 205-
200, n. 2,6) e un'eco ancora lombarda affiora
nelle figure, dal solido impianto volumetri-

co, dalla gestualith pacata ma naturale
volti che, senza ecee

velano una ricerca fisionomica: trapela
contatto con la realtd che si fa palpabile nei

e Matteo. La lo-

1 di Giovan

1 giova

ruimm;gruﬁa.mm:-||uv||a i sam Mare . pur

con varianti di r seambi di identita
la stessa degli evangelist a
da Bartolomeo Spani per la cattedrale di

HIA Croee ese

Regaio nel 1508 (iconografia che non m

cheri di riprese anche pii tarde)
trebbe dedurre una funzione esemplare, me-

* e po-

ritevole di approfondimenti, delle soluzioni
di Clementi il quale, tra Paliro, sempre nel
1508 proponeva, con moduli analoghi, le
stesse figure nelle formelle lapidee del pul-
pito, opera certo di grande visibilita {Artio-
li 1968, pp. 28-31). (Rossella Cattani, Ste-
Sfania Colla)

Bibliografia
Cattani, Colla in Le trame delln storia 2005,

pp- 60-61 {con bibliografia precedente).

1.24
Croce astile, 1520
Argento battuto, a fusione, shalzato,

me dorato, shalzato ¢ cesellato;

ferro

53 =« M em

I)' i

il recto, 1V FRAN / CISCUS M/
ARIUS DE / PRATOT / EMPLE DL/ VO PROSP /
ER1 REC / TOR: sul verso, REPARATA /
SUMPTIBUS / SOCIETATIS / S8, SACRAM / ENTI
ANNO / MDCCV/ EX FID / ELIUM / LARGT /
TIONIE / F €/ MINRYI

Parma

Complessa la vicenda conservativa di que-
sta croce che fu realizeata per la chiesa di
San Prospero della Ghiaia, sita nei pressi del-

Fattuale Borgo delle Orsc swsa nel

i, SO

1629 & poi distrutta; passata in Sant'Anasta-
sio e quindi in SantAndrea, essa pervenne
mfine nella chiesa di San Pietro (Schiavi
19440, p. 407). Come recita I'is me data-
ta 1526, a commissionare Narredo fu Fallo-

ra rettore di San Prospero Franceseo Maria

Dl Prato, membro di u
lia cittadina e fratello del noto giureconsulto
Bartolomeo (Pezzana 1857, p.168). Una se-
conda isc

I]]l]rulllll‘ Fﬂ[

izione, che interrompe la conti-
nuitd di quella cinquecentesca, documenta
di un restauro della croce nel 1705 cui si de-
vono parziali modifiche dell’assetto primiti-
o Liconografia del recto & come di consueto
meentrata sul ciclo della Passione: 1l Cristo
& accompagnato dalle figure dolenti della
Madonna, di san Giovanni e della Maddale-
na che, a mezzobusto, si stagliano argentee
sul riquadro in rame dorato dei terminali;
in quello superiore doveva essere il mistico

Pellicano, che un incongroo rimontaggio ha
spostato sul verso, trasferendo davanti Fim-

igelista Giovanni. Questi, pri-

magine dell’es

vato del canonico attributo, completava la se-
rie degli evangelisti sul lato posteriore, re-
4, Mlmmacolata.

cante, all'inerocio dei
La linea franta del panneggio ¢ Paceennata

2
sinuosita della figura di Mar

nducono a ri-
tenerla non o n=erita forse nel 1705,
magari

Prospero che

imagine di san
aspetteremmo 1-unl:-.mp|uta.

come spesso accade per i santi titolari, dal
progetto iconografico. Rimaneggiata appare
del resto la lamina dei bracei in prossimiti
della figura: il eesello vipropone qui con cor-
sivitd 'ornato a candelabra vegetale che al-
trove si snoda leggerissimo e arioso in ele-
ganti spire, su un fondo minutamente pun-
i ol-

tinato. La croce presenta riscontri |n|u
tree che con qut"u plu antica di Carissimi
{cat. 000), con alire di ambito parmense va-
riamente datate nel XV secolo (Cattani, Col-
lain Le trame della storia 2005, p. 453). Ri-

corrono la stessa tipologia a terminali qu

iari, le corn

drati con pomoli su cespi f

ei modanate a profilare i brace
r vegetali piti o meno ac
rati, la stessa forma del nodo d'ine

CIMpre se-

ti da race

prendente & soprattutto la coincidens

di aleur

nografics

figure nei tern
quali a evides
muni: come gid i & detto a prupn-dlu della
croce di Cozzano EIILM aleuni modelli
parrebbero da i i offerti dai
di Spani, anche in conside-

a procedono da prototipi co-

lavori reggia
ragione della cronologia e del riconoscinto

prestigio dell’artista. Non si pud escludere
neppure che egli abbia lasciato a Parma, ol-
treal noto sepolero di Rossi nella Steceata
(Coliva 1982, pp. 225-226), un’ opera orafa
di cui si ¢ rersa traccia e memoria. Certo &

Prospero interpreta que-

che ]d Croce di 2
gli esemplari con un fare decisamente pin
pittorico e li cariea di una valenza espressi-
va che, pitt modernamente, trascende la lo-

ro classica nobilti. Fssa dives

- poi, in am-

hito locale smplum norm

cl sucee: che ne ripetono pedissequa-

e le soluzom figurative dei 11 rim

fjuas i da far pensare al 1|a|n|~~|
matrici. Non condivisibile pare

sla=
mento stilistico della croce, proposto da San-
tangelo, a quella bussetana dei Da Gonzate
(Gasparotto in Parmigianino e il manierismo
2003, pp. 341-342), che certamente costitui
per gl atelier parmensi un ideale riferimento,

ma la col magniloquenza formale, peraliro
ancora segnata dal gusto suntuario Iul‘dugn—
tico, rimarrd un unicum inimitato. La qua-
litd del pezzo qui esposto & comungue alta

e, tra gli orafi locali documentati a queste da-

te, viene quasi naturale pensare a Giovan

Francesco Bonzagni (1475 - ante 1549), au-
tore di lavori per la cattedrale ¢ per il co-
> dvlla zeeca e

mune, coniatore e sagziat
titolare di una bottega che

attraverso il ge-
nero Giovan Alberto Pind, rimarrd attiva fi-
olo (Ronchini 1874),

zarantendo verosimilmente una certa con-

no }l"ll SCOPCio lll‘l SO

tinuita di modelli. Non esse

do a ogei note
opere di

erla amog_raﬁa. la proposta tutta-

via non pud chie configurars come suggestiva
ipotesi. (Rossella Cattani, Stefanta Colla)

Biblingrafia
Santangelo 1934, p. 11,

1.25
Maoderno
{attivo in Lombardia e a Roma tra il XV ¢
il XVI secolo)

Madanna del laite tra § santi Antonio
abate e Girolamo e Resurrezione di Cristo,
1490

Pace in bronzo

11 %12 em

San Michele Cavana, badi
Pietro e Paolo, gia San B

dei Santi

ilide

A contorno sagomato, in forma di pala dal-

la placchetta raffigura al centro la Ma-

donna che allatta il Bambino, entro una nic-

chia a conchighia afhancata da due colonne,

addossano all’es
abate a sinistra e san Girolamo a destra; spor-
zono sulla predella decorata con un maotive

a grottesche due angeli musici, mentre sul-

la lunetia superiore — ormata lung

il profi-
lo da elementi vegetali con angioletti reggi
rhirlanda = & raffigurata la Resurrezione.

Quattro esemplari noti di questa placchetia

presentano sul retro u s che ne de-

ST
signa come autore un oralo che si firma co-
me “Moderno™ (ad esempio in quello di Wa-
shington: HOC - OPYS - MODERNL/ © -

Lre:

» men-

raceol

un gquinto esemplare, @i ne

Higgins ¢ Garnier, oggi non pii rintr
bile, recava | rione HOG + OPVS - MONDE-
LA - ADER - AVRIFEX - MO
Novecento Wilhelm Bode
in VER{onensis), propose di ri-
ventore della plaﬂ‘hr'ﬂa nel-
ese Galeazzo Mondella (Bode
1904), attivo dal 1485 fino al 1528 tra il Ve-
neto ¢ Roma, ricordato anche da Giorgio Va-
sari nelle sue Fite perché “oltre allimagliar
wioie, disegni benissimo™ (Vasari 15500 e
1568, ed. 1966-1987, IV, p. 624), e che sa-

rebbe pertanto autore di tutta la serie di

placchette assai dilfuse firmate con lo pseo-
donime i Moderno. I.'i;nm-.-‘i di Bode ha
convinto molti studiosi, fino a tempi recen-
ti (cfr. Lewis 1989), che hanno letto lo stile
del Moderno entro Palveo della tradizione

[II{[II“‘;{T](‘.F('U venelo-mantovand, con un'sa-

1o romano nell'ul-
a. Questa lettura
serie di problemi:
wette del Moderno
v ol vista cultu-

pert verso il classicis

tima fase della sua carr

lascia perd spagio a u

in primo luogo le plac
mal s con

ano, dal pu
d

no in calee Pase

oni del L e recas
done al veronese Galeaz

1973-1974), in se-

condo luogo non va dato per scontato che

rale, con

z0 Mondella (cfr. Rogni

|l| ﬁl‘nla [Ii \1""‘.1{'-"& S0 Un esem Ilill".‘ dl'.ll&l
1
placchetta indichi towr cowrt che sia lui "an-

tore dell'invenzone orginaria (Coappert in Fi-
nacoteca Civica di Vieenza 2005, p. 214). Co-
g e, intli|n~r|t|n~r|l:-.nlvll1v dalla i‘lll‘:ﬂill-
ne dell'identificazione anagrafica del Mo-
derno, cit che i critiel pin attenti hanno gio-
stamente sottolineato (Middeldor! 1944, p.
33 Agosti 1990, pp. 131-132; Venturelli
2002; Cupperi in Pinacoteca Civiea di Vi
cenza 2004, pp. 208-223; Collareta in Mae-
strt della soultura in fegno 2005, pp. 156-157)
& la forte componente lombarda delle sue
placchette, che qualifica la carriera di que-
sto misterioso orafo come “ona delle espe-

I

* figurative piti importanti nel p
giodi consegne tra la Milano di Ludovieo il
Moro e la Roma di Giulio 11 ¢ Leone X7

(Agosti 1990, pp. 27-28). Questa plac

entro il clima della cul
del Quattroe
Pedicola vichiama opere come il portale di
Santa Maria delle Grazie a Milano (1489),

mentre o stile dei panneggi e la caratteriz-

zazione del due anziani santi s avvie
esempi pittorici di Butinone e Zenale. (Da-
vide Gasparotio)

Biblingrafia
Cattani, Colla in Le trame della storia 20005,
. 280 (questo esemplare).
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\’1['["‘
(attive in Lombardia e a Roma tra il X
il XVI secolo)

Cristo morto tra Maria ¢ san Giovanni

Placchetta in argento

12 % 8 em

Berceto, Museo della Cattedrale di S
Moderanno

Non ancora censito nella bibliografia spe-
cialistica, questo bell'esemplare in forma di
piceola pace = sormontata da un motivo di
cornucopie affrontate ¢ racchinsa entro una
delicata [Jruﬁ|ul ura decorata = & una delle
numerosissime repliche di una celebrata in-
venzione del misterioso oralo che usava fir-
marsi, a cavallo tra Quattro e Cingquecento,
con lo pseudonimo di Moderno {cfr._cat.

L.25). Uimmagine del Cristo morto sostenu-

1o dalla Vergine e da san Giovanni, di gran-

de forza espressiva nonostar

il piceolo for-

mato, oltre ad aver avuto un’enorme diffu-
stome tramite pac ¢ placchette ndipenden-

nota anche attraverso un ese m|n|a
o montate

in

una lussuosa pace data-
nte dal Tesoro del Duomo

ta 1513, prove
di Mantova e probabilmente commissiona-

ta dal cardinal Sigismondo Gonzaga (¢fr. Col-
la Maestri della seudtura in legno 20005,

pp- 156-157). Ma, anche se aleuni studiosi

hanno indicato per linvengione della nostra

placchetta una data intorno al 1510 ¢ una
collocazione gid entro le esperienze roma-
ne della maturita del Moderno, con un ri-

ferimento, per lesibita muscolarita del tor-
0 del Cristo, alla scoperta del Laoeoonte nel
1506, che segnerebbe cosi un terminus po-
st quem (cfr. Lewis 1989, p. 132: Rossi in
Placchette e rilievi 2006, p. 57, n. 33), in
realtd la composizione risale ancora alla fa-
st lombarda della carriera dt artista, come
wi dal-
ione orafa in una giovanile Pieta del
ita Maria dell'Orto a Ro-

lla Pie scolpita nel 1502 dalllinta-

f?r“\'ﬂ[IUI' df'\llHYIUnl Pr =€ pr

Iinve

Sodoma oggl
m e

gliatore | ano Stefano Lamberti sulla
sommita della grande ancona i voluta

da Francesco Sanson nella chiesa di San
Francesco a Brescia (efr. Bartaling 1996, pp.
93-04). (Davide Gasparotto)
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Orafo padovano

{attivo nel primo quarto del XV secolo)
Calice

Argento fuso, shalzato e cesellato
Alezza 28.8 cm

Berceto, Museo della Cattedrale di San
Moder:
Isrizioni: =ul piede, BROCHARVS
MALECHIOSTRIVS PARMENSIS NONICYS
TARVISINVS AERE PROPIO MILXVIL TN
HONOREM 5. MODERANNT BROCHARIM ET
ABVNDIL: sotto la base, FATO. &, PADOA. [11.

nne

ulla base esagonale, completata aghi ango-
Il ks

I da piceole foglie d'acanto stilizzate,

va il fusto del calice, adorno di fi-

glie dacanto shalzati ¢ cesellan, dai quali

pendono tre medaglioni su fondo di smalto
rafhiguranti la Vergine, san Giovanni ¢ lo

stemma d"l [lllll}l'l'l'l {ll[lil maniy ('h" strin-

e tre cardi). 1l nodo a vaso reca un motivo
haceellato e un serto di foglie partite da na-
stri, insieme a tre volute libere in lastra d"ar-
gento [|I~pn-1| sulla prarte suped riore. La gran-

de coppa liscia & raccordata al piede trami-
teun motivo di foglie dacanto. 1 calice & cor-
redato da una grande patena e dalla custo-

dia in legno rivestito di cuoio che reca, al

L. Titolo sezione

centro del coperchio, lo stemma Malchiostro
in pastiglia policroma, contornato da una
raggiera in cui si legge: BROCCARDI MAL-
CHIOSTRI PARMEN (sis). CANONICETARV (isini ). &1

lla custodia i

so manufatio fu

informano che questo pre
donato dal prelato parmigiano Broc
Malchiostro (Lasagni 1999, 111, pp. 310
fedele
Rossi (noto agh annali della storia dell’are
per il celebre ritratto di Lorenzo Lotto ogoi

gretario del vescovo Berr

a Napoli) ¢ canonico della cattedrale di Tre-
visn, dove commissiond dopo il 1519 la de-
corazione della cappella dell’Annunziata, per
i la pala d'altare ¢ Por-

la quale Tiziano eseg
denone gli affreschi delle pareti e della cu-
pola (cfr. Furlan 1988, pp. 19-23, 92-07, 1.
23). Il soggiorno in Veneto ¢ il rapporto con
gli artisti locali rendono ragione anche del-
la commissione nel 1517 di questo prezioso
calice a un orafo padovano, che una tradi-
zione locale vuole riconoscere nel celebre
seultore Andrea Brioseo detto il Riecio (1470~
1532 circa), fatto che realta
come indic attura

zione non tanto di ma

quanto di un ambito stilistico e di gusto, In

di orefi-

effetti, & proprio con aleuni pe

ceria padov. i con-

che il nostro calice

fronta in o

iera davvero st l’i['lf_’\ &, tanto

da far ipotizzare che stano statl eseguiti nel-

la medesima hullr-.gu fH |n-r|:aiunlu in rar=
ticolare al Reliquiario di San Lorenzo del
duomo di Belluno, commissionato non a ca=
so da Bernardo de’ Rossi tra il 1487 e 1 1499
(Claut 1992, pp. - 35), e al Reliquiario
dei sanii Giusting, Prosdocimo e Daniele del
Tesoro della Basilica del Santo a Padova (Col-
lareta in Basilica del Santo 1995, pp. 154-

155, n. 56), che nella forma ¢ decorazione
1 affinitd con il
calice bercetano [ba.-.‘t'l osservare la Ii|m|u’_:llz|
dei
nere ch
tem

del piede presenta strettis

rali dacanto). tanto da indurre a rite-

due oggetti s

0 stati eseguiti in
molto ravvicinati. La preziosa custo-

ain legno e cuoio venne eseguita poco do-

po il 12 settembre 1518, data nella quale

Malchiostro ricevette dall'imperatore Mas

i o dAsburgo il titolo di conte palating,
ricordato nells = (Davide Gasparot-
10)

Bibliografia

||Iu||gi'|u 1934, p. 174; Bermm 1976, pp
62-63, n.

L.28

Anonimo maiolicaro di Pesaro o Faenza
()

Mattonelle, 1471-1482

Maiolica

Larghezza 20 cm cirea, spessore O cm



Schede delle opere

circa

5 oAz

Parma, Galleria Nas
Provenienza: Pan

inv. s,
o i San

Paolo, cappella di Santa Caterina
d'Ales=andria

Le venti mattonelle in maiolica esposte fan-

no parte di un noto complesso pavimentale

smembrato, prove
Santa Caterina d'Alessandria dellantico ma-
nastero benedettino di San Paolo a Parma,
Nelle col ioni l’]""il {:zlllm'ia \ilﬂimlalt'. s
CONSery,

nte dalla cappella di

v 346 mattonelle, di forma

ua-

drata con decorazione a cellula autonoma,

nile d&l sl

caratt eolari motivi decorativi,
La datazione dell'insieme & deducibile dal-
la presenza di aleune mattonelle con lo stem-
De Benedet, che
n Paolo dal 1471 al

ma della badessa Ma

resse oro I|I

1482,

La decorazior

[UTHIHE

maiolicata mostra un riceo

repertorio figurato aserivibile a

a hottega

“eolta” che, riprendendo modelli incisori ¢

miniati, ha saputo attenersi a pr

grammi iconografici, dettati da una com-

pro-

mittenza rallinata. Labile maiolicaro che rea-
lizziy questopera seppe evocare con estro le
atmoslere laiche del mondo cortese riprn—
ponendo  simbologie neoplatoniche, del

mondo dei tarocchi e dei bestiani medieva-

li senza perd tralasciare ele
gati alla spiritualiti del luogo per cui le mat-
mo esegnite. Uaccurata realizza-
zione testimonia anche la levatura teenica di

nti religiosi le-

una bottega probabilmente loe

rarongo maestranze lormatesi

ti direttamente da

saro, ma anche provenie
queste cittd.
La

ceente attribuzione del pavimento a Pe-

saro ¢ stata supportata da testimon
[ ite i sterr cittadin
gami s

e dai le-

che uniscono la cittd marchi-
giana alla cultura pittorica ferrarese, di cm

to & debitore. Inolire il vasto re-

ratterizzato da foglie cuoriformi, fiori di brio-
i, occhi di penna di pavene racchiosi en-
tro foglie accartoccaie e le simbologie spi-
rate agli emblemi degli Sforza quali il coto-
gno il fiore estense (loto?} e il drago alato,

riconducono a mae che.
Ulter
d
ir

legorici riprodotti nel pavimento quali ad

ranze

i elementi di confronto con la pro-

O COCVE esa
acciati anche nel repertorio dei soggetti al-

S OSSON0 CSSEre rin-

a della castita, rafligurato da

mpio il te
a donna che ammar
tema della fedelti amorosa simboleggata dal-

o, il

le mani destre che si stringono o da due vo-

latili che intreceiana i loro lunghi colli, Qm-—

‘a rientra con

st ][Illltﬂ attribut in

e

06

a e corretta considerazione sto-

s vede Pesaro quale parte in-
tegrante di un ampio territorio compreso tra
Romagna e Marche, in cui anche Faenza ade-
riva ai repertort figurativi prerinascimenta-
li diffusi dalla cultura cortese di Ferrara,

A identi
pavin

are fortemente Pintere
tale
con profili

impianto
la presenza r|| Numerose mat=

sia maschili sia

ritratti con le rl'-'pl‘lll\'t‘ caratte-
ymatiche ¢ incorniciati da calli-
erafiche decorazioni di contorno che fanno

del loro artefic

un vero ¢ ]]l’l’][}l‘i() e r-

sore del

were istoriato. || ductus pittorico
wta for-

sieuro [|| queste mattonelle si di
temente da aleune  decorazioni comple-
mentari di tipo loreale e geometrico facen-

do ipotizzare la pres di pin maiolicari

impegnati nella realizz 1 del comples
so pavimentale, che comungue in modo del

tutto omogeneo aderisee ai canoni figurati-

vi sia sacri sia profani della cultura cortigiana

del tardo Quattrocento. i temi di

e religioso ¢
mano fortems

rafie

rituale con il divino, ispirato dai ragiona-
menti di santa Caterina da Siena, e testimo-
niano la doppia dedicazione della cappella
alle due sante che portanc lo stesso nome.

(Claudio Paolinelli)

Bibliografia

Forna hianchi 1988; Gardelli 1993, p.
136; Moretti 2004, p. 64: Fornari Schianchi
in Galleria Nazionale di Parma 1997, p. 106;
shi 2007,

Ta

1.29a-b

Cristoforo Caselli, detto Cristoforo
dei Temperell

{Parma, 1460 cirea - 1521)

Due coppie di putti musici

Temp

ra grassa su tavola
87 =« 55 em clascuno

Parma, Galleria Nazionale, invy, 48-49

Ques|

t‘()pllll' di ]]IIT‘] e

(~||1|(~|u1‘n()w singolari tavolette con

anti sono opera del par-
migiano Cristoforo Caselli, uno dei princi-

|n||| l"~|N.l[It'II|I della eultura aristic
tra Quattro e Cingquecento. Dopo un ap-

a [H]I miernse

prendistato locale & attestato almeno dal
1489 a Venewria, dov
Bellini ¢ ad alui pitte
enato nelle decorazioni della sala del Mag-

me a Glovans

veneziani & impe-

gior Consiglio in Palazo Ducale, andate per-
dal 1496 dover
torno a Parma, ugg‘lm
nete, gquando il 10 n

dute dopo il 1577, G

dl

to sulle pin
recenti istanze v

FEn

irmd il contratto per la sua opera pin im-
I 1 tratt |
portante, la grande pala con la Madonna in

trono e santt per la cappella del Consor

dei vivi e det morti nel duomo, irmata e da-
tata al 1499 (dal 1893 in Galle
le di Parma). Di quello stesso anno &

Nagiona-
che

la splendida pala dell’ Adorazione dei magi

(firmata e datata) in cui appare ancora pii
evidente il suo debito formale verso i gran-

di pittori veneziani, Bellin, Cima e Carpac-
vatura [

mporas

cio. Benché non di grande |

ramente molto apprezzato dai cor

ned, tanto da menitare gh elogt dell'umani-
sta parmense Frances

ava di

Maria Grapaldo, il
isporre nel sacellum

quale consi
delle eleganti dimore cittadine dipinti del

“lemperello”™ insieme a quelli del contem-

poranco Francesco Marmitta (Cfr. Taligna-
ni 2005, p. 129; Casoli 2005, p. 53). Ap-
prezzamenti che gli valsero nel 1506 anche

lincarieo per la decorazione della cappella
Montini nel transetto destro della cattedra-

lee,
I i dalla sagrestia
della chiesa benedettina di San Giovanni

1 tavolette, provenier

Evangelista a Parma, entrarono in Gall

1 1868 ¢ furono deseritte da R
“frammenti di qual mobile dipinto o
sportello dorgana™ Successivamente Yenturi,

ritenendole “frammenti per una pala dal-
1e viscontrava la vicinanza formale al-
la cultura figurativa vicentina, mentre Quin-
va una derivazione sti-

ne evide

lis
qualche influenza lombarda da Foppa e Ci-
La Ghidiglia Quintavall
|‘| raffinatezza di gusto veneto e ai
va anche un linguaggio

a da Bartolomeo Montagna, pure con

1o al-

menti

lombardi, vi ravy

e ione di

vaulico ¢ pil spontaneo, espre:
una cultura artistica di stampo locale,

Pin vecentemente Cirillo, che ipotizza una
probabile collocazione nell'organo della
chiesa benedetting, nota la somighanza

aquasi perfetta dei nudi delle nostre tavole con
il Gesit Bambino della Madonna col Bam-
bina in trono ora nella collezione della Fon-
dazione Cassa di Risparmio di Par
iy
f|'r-g||| nel transetto destro della s

l'lilnl'lll‘llll OO COn i lll‘l

INJ”

sa ¢ con gl angeli che sorveggono il Cristo
maorto, nella lunetta del sepolero Montini in

duomao, inter

santi spunti eritici ripropost
anche dalla storiografia suceessiva (Luceo,
Chiusa, Fornari Schianchi ¢ Casoli). Il recente

mificativo restauro ha deter

ailto-

recupero delle due ope

w O pre-

(“dl'.ll?.}l [Jﬂ‘ﬁl.‘[lﬂl“lnl] ure UflleI"U Ii}{nl'{lﬂl'

quanto deformato ¢ deteriorato da una

profonda fessurazione verticale ¢ ha con-

sentito anche una miglore lettura del testo
deformazione

ira stessa del le-

pittorico, La causa di qu
¢ dovuta, olire che alla na

o, anche alla condizione dell’utilizzo qua-
sl quotidiano llu- probabilmente ne veniva

fatto, come testimoniano le varie seritte a in-

cisione, realizzal

» anche in epoche succes-

legaibili, ri-

seontrate sulla superficie dipinta di entram-

sive ¢ non piu |n:1|[1-ttanln-r1

he le tavole. La consuetudine duso, come
pure le dimensioni delle ante, comprove-
rebbero quindi Fipotes: -uall-mn.: dalla eri-

tica di una loro colloea
di

titure mu

M COme |N.Illl'||l'

m piceolo organo o di
e
soggetto con le figure de

mn mobile per par-

addice anche il

Ioac

putti ignudi posti

ritti e seduti a cavaleio
finto marmo nellatto di suo

ali, immagini spesso pre-

senti anche nelle tarsie dei cont parmensi, Un
riferimento, questo, che secondo aleuni stu-

di recer

i potrebbe sugoerive un interesse da
parte di Caselli verso la produzione artisti-
ca del Canowt da Lendinara, attivi a Parma

sul e per quanto
uarda la cronologia dell’ope POSSONo
fare solo supposizioni. La disposizione sim-

metrica dei putti con le teste riceinte e ton-

degganti, le gambe tornite ¢ nitidamente ¢

linea con i modelli vene-

lineate, ancora
to-lombardi suggeriscono una datazione al

1499 = gli anni della pale del duomo e di

1 Giovanni Evangelista -, che potrebbe es-
sere avanzata appena dopo il primo decen-
nio del Cinguecento sulla base delle asso-

nanze riscontrate con le figpure di fancinlhi

nti nelle so-

tto destro del-

514, (Cri-

pracitate decora

la chiesa benedettin

stina Quagliotti)

Bibliografia

Cirillo in Le Collezioni d’arte 1994, p. 28;
Lueeo 1994, p. 334; Chivsa 1996, pp. 18-
19: Fornari Schianchi in Galleria Naziona-
le di Parma 1998, p. 123 {con bibliografia
precedente); Casoli 2005, p. 59; La cura del
bello 2008, p. 1510

L30

Filippo Mazzola
(Parma, 1460 ¢
Cristo portacroce

a - 1505)

Tempera su tavola

315 =219 em

Parma, Galleria Nazionale, inv. 1090,
serizioni: F/P.ilipus Mazollus parmensis
pinxit / M0 e}/

143 sul verso della tavola

1 (foglia di v

Provenienza: acy
rI‘I C

ato presso Antonio

wmeoni, Milano, nel 1912

Grazie alla rimozione di una vecchia cor

ce che ocenltava il verso della tavola,
centemente potuta verificare la pres

u gione morfologicamente antica, pe-
raliro gia segnalata dai curatori del museo

all'atto dellacquisto del dipinto, attestante

paternith e cronologia dell'opera (Giusto
2003). Una data d’es
1504 mia stata proposta da Fornari

Schianchi, che avvicinava il dipinto in esa-

zione a ridosso del

me al Redentore benedicente di Berlino fir-
mato in quell’anno da Filippo, discostando-
si dall'opinione di Quintavalle che lo vole-
va alfine al Baitesimo di Cristo della Galle-
ria di Parma, datato 1493 e anch'esso segnato
dalla firma del pittore parmense,

Come per le opere di Antonello da Messina,
iovanni Bellini, o di Giorgione, o di

odi
un loro probabile pre

rsore lammingo a

cul cerfan

Mazzola guardi con in i,
anche per la nostra tavoletta dobbiamao ipo-
tizzare una funzione strettamente legata al-
la devozione privata, pur ignorando del tot-
Nelle in-
tenzioni di Filippo, come in quelle delllignoto
committente, Fopera doveva probabilm

to la sua provenienza originari

te funzionare quale vivido ricordo dello stra-

#io del Salvatore offerto per la salvesza del-

I'nomo: una memoria intensa, compassio-

one, sollecitata dal-
ata. dalle labbra

nevole, ca
Iinquadratura a
di Cristo socchiuse in un muto lamento, dal-

le goeee di sangue ricadenti dalla sua fron-
te al collo, dalle lacrime copiose stillate dai
suoi oechi fissi in quelli del riguardante. Me-

moria, immeidesimazione, intensa devozio-

ne vissuta con decoro nella propria intimit

regole di buona condotta consigliate da di-

versi confessori dell'epoca che troveranno nel

ziro di qualche lustro massima espressione
teologica nell'opera di Erasmo da Rotterdam.

Filippo Mazzola, figlo di Bartolomeo e pa-

dre di Franceseo detto il Parmigianino, e
membro di una rinomata famiglia di artisti

4, assal accereditata in diversi am-

parmer
bienti eittadi

1. 51 formd dapprima nella citta
natale, quindi a (
Taceoni e a Ven

mona presso Frane
. ove probabiln

quentd la bottega di Giovanni Bell

Alessandro Araldi fu tra gh ar
della sua ge
wior sensibilitd seppe trasferi

I parmensi
rerazione quello che con mag-

innovazioni linguistiche lagunari e, atiraverso
queste, le esperienze della pittura nordica e
sermatamente fiammi

1gza. Lh questo retaggio

eulturale & intriso il Cristo portacroce con il

suo disegno nitido e particolareggiato, atto

a definire con cura e pre ne dettagli qua-

st lenticol

1 auali le striaty

del legno del-

la crove, i denti del
ti sotto il suo labbro superiore, il riflesso del-

sto appena affioran-

la lnee nell'ivide dei suoi oechi. Un dipinto

ricen di particol ie1, ma bloceato in

una ieraticiti di matr

e

ancord quattrocen=

tesca, lontana da o calismo: ecco allora
la posa eretta del Cristo, icona divina non

piegata dall'vmana sofferenza; ecco la ero-

ta

e, quasi priva di peso, appena appoggi

alla spalla del Salvatore, simbolo |
strumento della Passion ;
hordata in oro, segno di regalita e non lo-

elar funica

goro abito di un condannato alla vergogna

della eroce, Con questi suoi carattert ope-

ra s llllIU‘.&l ai \'l'l'1|l i l|llil|ll}l|l\'l [Il I |uw|n

Orl ;_raudt-
nella ritrattistica, pure for-

di |||n|m che S eSprime
elficacia anch
temente debitrice di solv

compuositive di tradizions vene:
zia Sivier)

Biblingrafia

Quintavalle 1939, p. 23; Heine m 1962,
p. 46; Fornari Schianchi 1983, p. 62; Colla
in Galleria Nazionale di Parma 1997, pp.
L6-118, n. 117; Ginsto in Parmigionino e

p- 155, 0. 1.2

il manienismo europes 2007
{con bibliografia precedente).

L31-32

Giovan Battista Cima da Conegliano
(Conegliane, 1459/1460 - 1517/1518)
Endimione dormiente ¢ Giudizio di Mida
Olio su tavola

Diametro 24.5 em claseuno
Parma, Galleria Nazmonale, invv, 370, 373

Questi due tondi di eguale dimensione en-
Ducale nel 1851,
sieme ad altre opere della quadreria appar-
tenuta ai Dalla Rosa Prati
dente da Scipi

trarono nella Galle

famiglia di
: Dalla Rosa
nente del panorama sociale
pr

ulturale ¢

o Cingquecento a Parma, che fece da i
termediario tra la badessa Giovanna da Pia-
eenza e il giovane Correggio per Pesecuzio-
i affreschi nella Camera di San Pao-
lo. Egli era anche nipote di Bartolomeo Mon-

ne deg

tini, riceo ¢ colto personaggio cittadino, ca-

v della cattedrale e protonota

stolico, che nel 1505 aveva commissionato

a Cima da Conegliano la pala per la sua cap-

pella funeraria mHl"ur‘um' la Madonna in
trono col Bambing e santi (in Galleria Na-
zionale dal 1815). Da cid deriva una possi-

tro la fine del pri-

hile datazione dei tondi

mao decennio del Cinguecento, verso il 1507-
1508, In un recente studio Bertini (2001, p.

120} segnala il testamento del marchese Fe-

derico Prati. redatto nel 1661, in cui tra le

opere di proprieta della famiglia compari-

rebbero 1 due tondi del [}lllll]'\‘ veneto

sieme ad altri l||p|r|I| degli artisti [
ga nella prima meta del XV

n yo=

l:i'l’]lll, ra cui
Correggio, Dosso e Parmigianino, raceolti da
ellet-
O la nipote di Bar-

Bartolomeo Prati, giureconsulto e
tuale parmigia
tolomen Montini. Una circostanza che ren-
de molto probabile il suo ruolo di commit-

, ch e

tente per i ll'llddll i Cima &, COMIIe, san-
el

¢ un forte sodalizio famigliare ¢ cultu-

-Dalla Ro-
sa-da Placenza, che fu fondamentale [
one della cultura artistica cittadina.

Non ancora del tutto chiarita resta la que-

rale tra i Prati ¢ il casato Mont

vol

stione relativa alla loro destinazione: forse

elementi di un cassone nuziale o anche com-

li uno strumento musicale a tastie-

promer

ra, ipotesi entrambe cor

com la spe-
cificiti del tema poetico di questi doe affa-

nti raced

mitologici. 1 soggetto nar-

riva da importanti fonti classic
sai frequentate dagli eruditi umanisti del e

fy A5

po. 1 tondo raffigurante. Endimione, tem,
etamorfosi di Ovidio(X1), n
ra 'amoroso incontro tra |"i|1{11nsup|~\u|v o=
ante Diana-

tratto dalle

ero con |°

vane pastore g
Luna. 5i tratta di una vera e propria “poe-

sla” visiva: Cim

descrive la scena coglien-

do Pattimo g

che la natura s svegl,

- sorto e |
. shiora 'amato. co-

| sole non & a

fquan
sotto forma di falee luna
me per baciarlo con la scia dei suoi ragg lo-
minosi. Se

i

suono anima la gara musicale tra Apollo ¢

A Endimione il vero protago-

nista ¢ s il silengio, ecco che il

Pan del Gindizio di Mida, secondo il raceonto
che ne fa Luciano nei suoi Dialoght degli dei
(XI). Mida, ancora re ma gid con orecchie
e, a dimostrazione della sua scarsa sag-

ca a lavore di Pan la sfida mu-
r]('a]t‘ con Apollo, evidente allusione al con-
rasto, prettamente rinascimentale, tra 1 due
registri, quello “elevato” e quello “hasso”, del
discorso artistico.

Nell'Endimione dormiente il pacsaggio de-

seritto fin net minimi dettagli, dai il d'er-

ba alle acque del ruseello, dalle fronde dei

1ali addormentati in un son-

cespugli agli ani
Iy l'IIl.' ]]l.‘l"'ﬂ(lt‘. &.'I]](‘]'li‘ Tutta I}J \"i‘gi‘l

VAT (oY

propone un intenso dialogo tra umani
il

© na-
, permeato da nuove e suggestive solu-
i poetiche ed evocative,

cui appare evi-
dente Passonanza con la pittura di Giorgio-
ne. M
Pan, conin r
mentali,
la cultura elassica:

re nel Gindizio di Mida, Apollo e

w g modelli devivat dal-

I"essenza formale del cor-

por oo di Apollo, caratterizzato dall’armo-
mia di proporzion e dalla muscolatura po-
eo accentuata, ricorda la scultura dei Lom-
hardo, la figura di Pan, dalle fattezze pin for-

ti e de e, sembra, invece, ader|

+a quel-

i umane e metd

le ereature fantastiche, me

.-:l-|\a,l;gr, che s rifanno alle miniature ¢ ai
bronzetti della tradizione antigquaria eulo-

I

ra antiguaria padovana del primo Cingue-

fr. Gregori 2003, p. 431).

a Parma di questi due tondi fa

cento.

La pre

luee anche sulle relazioni con la cultura clas-
sica determinate dall’affermarsi in citta di un

W=

nuove stile aggiornato sui modelli “all’
ca”. Dopo esserst cimentato con 1 canoni del-

L. Titolo sezione

“ta, sul finire della sua carrie-

un legame con Parma in-
rie: pale daltare per pre-

ra Cima stabilis

viando tre straordi

iose chiese cittadine, che costituiranno
I'necasione per eprimere una pii consape-
vole maturitd artistica. Un rapporto durato
licennio, avviato dall’umani-
da Carpi, ammiratore del pit-
eto e in stretti contatt con i france-

llllil.'i-l urn qu

seani osservanti, che con

ente alla produ-
zione artistica ver
affermarsi e rappresentare una valida alt

ta religiosa ¢ profana di

nativa alle sperimentazioni degli artisti locali,

(Cristina Quagliott)
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in l Rinascimento in ltalia 2001,
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na 2000, pp. 152-155; Cawzi 2007, p. 2104
Viola in Parma Grazin e affeia 2000, p. 51




Schede delle opere

dole, Ferrara o Mantova, fine del XV secolo
Manoseri
fr. 116
165 = 114 mm
Londra, The Br
S0002

pergamenaceo miniato,

sh Library, ms, Add.

Il codice, commissionato da Galeotio Pico
della Mirandola {1442-1499), fratello del
filosofo ( e da sua moglie Bianca
d'Este (1440-1506), figlia il na di Ni-
colo 11, fu eseguito a Ferrara o a Manto-

va prima del 1499 o comungue entro il
1506, date della morte dei due commit-
tenti; il terminus post quem & fornito dal-
lo stemma al f. 280, relativo al comitato di
Concordia, titolo assunto da Galeotto solo
nel 1496, 11 codice persenta una forte co-
loritura ugingl'uﬁt‘u fram-m[-uua. ma pres
senta anche culti locali, come quelli di san
Geminiano, san Peregring i Modena e
sant’Anselmo di Mantova; & probabile che
Bianca Maria, tersaria francescana dopo
la morte di Galeotto, o la figha Giulia, en-
trata nel convento francescano di San Lu-
dovieo di Tolosa, abbiano lasciato il

odi-

a comunita religiosa di Mir

oe A que
dola, ove rimase fino agli ¢
leonici del 1798, Passato |i[ii

Spropri napo-
Mraverso pre=

stigiose collezioni, come quelle di John Bu-

skin e Dyson Perrins con generiche attri-

bugioni all’ambito emiliano o padovano, fu
aciquisito nel 1958 dalla British Library; so-
at=
me a Giovan Francesco Maineri.

lo nel 1991 Bauer Eberhardt propose

triln
grazie a un serrato confronto con la pala
Strozzi della National Gallery di Londra da
questi eseguita insieme a Lorenzo Costa.
Lartefice, fino ad allora noto come pitto-
re, sioera formato alla scuola di Ereole de”

Roberti ed era div
getti devozionali, come il Cristo portacro-

ntato specialista di sog-

ee o la sacra famiglin: le evidenti desun-

mioni dalle incisiom di Schongauer e
nti del-

N esame resta co-

denziar v di
Iartefic

me 1

perd lamp
. di cui il cod

ca prova dellattivita mi

testata dai documenti.

Il programma illustrativo del manos
re dal ca-

appare t'nnlfrlrs\ by d COn

lendario che presenta non solo i lavori dei

singoli mesi e i relativi segni zodiacali

anche 1 sette planeti. Quattro frontespiz in-
troducono le r||"||][,"||:|a|i sexoni: al £ 13r,
I'Annuncinzione in una complessa archi-
tettura che inquadra anche il peceato ori-
ginale, introduce le ore della Yergine, men-
tre le sette ore minori sono segnate dai se-
guenti episodi: Presentazione al tempio, No-
tivita, Adorazione dei magi, Reswrrezione,
Ascensione, Pentecoste, Morte della Vergi-
ne. Al 63r un'immagine di David citare-

181

do introduce 1 sette salmi penitenziali, men-
tre al £ 797 le ore della Croce sono intro-

dotte dalla Crocifissione e al 1. 85r Pufficio

dei defunti & introdotto dall'immagine del-
la Marte con falee entro una cornice di te-

Ginseppa 2. Zanichelli)

schi e o

Bibliagrafia

Bauer Eberhardt 1991: Alexander in The
Painted  Page 1994, pp.
Eberhardt 1995; De Hamel 1995; Benti-
voglio Ravasio 2004b, pp. 715-718.

VLI1 (V1.196)

Francesco Marmitta

{Parma, 1462-1505)

Foglio di salterio, Parma, 1500 circa
Fogho pergamenaceo miniato

538 = 380 mm

Milano, Biblioteca Trivalziana ¢ Archivio
Civico, |’1'I'g. Seciolte A2

Nella B che introduce Pinecipit Beatus vir
del primeo salmo nel foglio di salterio &

presentata Pimmagine del ve David canu-

s un fum

to in preghiera, me 0 pae-

» 51 distende sullo sfondo; il

saggio lac
salmo fa prarte
brica, della lit

luce dalla ru-
a ora del lu-

COrme

della U

nedi, denuneciando una mivocabile de-

stinazione mon: solare, del

||\u il from-

rOmane HU] hordo esterno del iu;_‘hn I
-
nel corso delllOttocento, venne in ori-
wito lombardo (Bologna 1971) ¢
s i Miklis Bo-
skovits & stata riconosciuta lautografia di
Marmitta. 1 legami con la cultura parmense
sono stati evide ti da De Marchi (1995a),
che ha sottolineato come al miniatore spet-

o, approdato nella collezion

gine r

solo dopo una segnalazion

ti solo limmagine centrale, che presenta in-

punti di contatto con il David del
1740 dell’Offiziolo Durazzo, mentre
ne che ' ne della lette fnl;ﬂ
re alfidata ai miniatori par-

oed

dovette e

mensi pin “arcai
i
1o &l era gia v ato per i corali «
Salvatore a Bologna (cfr. cat. IV.191).
serive (Zanichelli 1996) ha sottolineato Uaf-
fini

ttivi anche per la San-
ima Anr

[4[. analogamente a i

con le lettere foghacee superstiti net
corali di San Giovanni Evangelista, ove ri-
tornano gli stessi nastri metallic arrotola-
ti e gli intrecei policromi che si inserisco-
no nei nastri e tra g elementi architetto-
nici che strutturano il corpo delle iniziali.
La lettera dimostra dungue Fintensificar-
si dei rapporti tra il miniatore ¢ Fambito
benedetting parmense nei primi anni del
nuovo secolo, quando le vicende familian

loy eostringono a una prolungata sosta nel-
la cittd natale: il cantiere di San Giovanni,
in via di ily

novamento, costity

to d'incontro di maestranze e artefi

versi, a contatto con 1 gquali Marm
I'l' by
mettendo

: romane ¢ bol 14

wcondo piano la ricerca dei

raffinati elementi monocromi all'antica, e

concentranidos la resa della maniera

dolee diffusa del Costa e del Franeia, Nel-

loy straor ario puv:iuggiu. che si estende

I ddi 1a della quinta roe-

con i bagliori <IUI

ciosa che incor il re cantore, si avverte

una vibrazione che manca nelle pit rafhi-
nate miniature dell'Offiziolo Durazzo e che
i l'I]K‘

fa pensare a fermenti bergognoneschi,
si stavano diffondendo a Parma anche at-
traverso Michele da Genova, cul erano sta-
ti affidati pochi anni prima gli antifonari
del monastero benedettino, (Giuseppa 2.
Zanichelli)

Biblingrafia
Bologna 1971:De Marchi in Francesco Mar-
mitta 1995; Zanichelli 1996, p. 316, n. 9.

VL12 (VL.197)
Catino, area lombarda (Pavia?), seconda
meta del XTIV - i del XV secolo

Ceramica graffita

Dhametro 26,5 em, altezza 12 em

Ferrara, Collezione Fondazione Cassa
di Risparmio di Ferrara

Proventenza: Cremaona

11 cating, dall’ampia parete bombata e bre-
Ve lesg estroverss

sicaratterizea per la

complessa decorazione graffita che ne oe-

cupa lintera superficie. I decoro & formato

treccio di nodi concatenati che s

mano dal centr
a un quarto del ca

in moda rl'.!_:n]'drr., Per
no sefte

i non

sl ripiegano su se stessi ma lambiscono la

iltando interrotti senza solu

Lesa, 11
di continuitd. In questa porzione del cati-
o, $ stano gquatiro piceole foglie po-
lilohats ‘A asimme

ca ¢ dal possibile ato simbolico. Sul-

i

la tesa corve un motive metopale carat

y
interrotte da quattro elementi cireolari al-

zato da ampie fasee deco

te a graticeio

ternati a brevi bande bipartite. Delle cola-
ture di smalto color verde-ramina e gial-
lo-ferraceia sottolineana il disegno graffi-
to del catino seguendo Vandamento dei na-
stri annodati, mentre con toechi cadenza-
1 dai ton bront vengono evidenzate le in-
cigioni della tesa, Uesterno del cating & pri-
vo delllingobbio ed & rivestito dalla sola ve-
trina piombifera.

La decorazione principale rimanda, per

evidenti analogie, a motivi islamici presenti

in particolar modo in oggetti metallict co-
e .ud EEE] lllfuu una scatola in ottone con
di produz

ne in dlht’lnﬂlﬂll. e

veneto-musulm del XV secolo conser-

vata al Museo C

co Archeologico di Bo-
logna, In Yeneto ¢ in Lombar
sione di metalli age:
Farea medi

nati in||mm [
entale attraverso Vens

vori nel corso del XV secolo numerose imi-

tagioni dei repertort decorati specie nelle
ar
nodi ha o

upph(alt 1l motivo dell’intreceio o dei

i antiche e probabilmente ha

rivestito nel mondo occidentale una valenza
simbolica legata spesso a eventi nuzali o
. Lo schema

pitt genericamente d’unic
compositive di virtuosistici intrecei di no-
di, ispirato a modelli incisi su rame ga dal-
la seconda metd del Quattrocento da Al-
hercht Diirer ¢ Nicoletto da Modena, tro-
va rizcontro anche nelle sueee
zioni di Leonardo Da Vined ricordate da Va-

\'l inven-

sari come “gruppi di corde fatti con ordi-
ne e che da un capo seguisse tutto il resto
fino all’altro tanto che s'empiesse un ton-
do (efr. Munarini 2006, p. 76)" Olire a ri-
> nel motive a i

COTOEC

i lallegoria

di matrimoni o alleanze & evidente 1l n

chiamo a simboli apotropaici ¢ protettivi
nificare infinito ¢

che possono
l’immnnalila

Per gl

dd forme aperte e dalla bicromia verde ra-
mina ¢ gallo-bruno ferraccia accompa-
o

li & animali

1om geometriche, vegeta-
re il cati-
impaortante

ni

ssempio di graffita arcaica padana prodotia
ella seconda meta del Trecento nella
bassa Lombardia occidentale {cfr. Nepoti

2000, pp. 149-150). (Claudio Paolinelli)

Bibliografia
Magnani, Muna

1998, p.

VL13 (VL198)
Pratto, Faenza, 1507
Ma
Diametro 27,4 em, altezza 4.5 em
Modena, Galleria Estense, inv. 20006
ti, 1863

£t

Provenienza: Collezione G

Il piatto giunse nelle collezioni pubbliche
di Modena nel 1863, grazie a un finanzia-
mento del Ministero dell’lstruzione Pub-
blica che ne permise lacquisizione dal-
Fantiquario Giuseppe Giosti. La be ||n sl

della materia ¢ la raffinata (n|11|:|u-\| 1[4
decorativa i questa seeezionale maiolica
ne determinarono subito una grande no-

torietd nel panorama degli studi ceramic,

ipuendola quale raro esempio di
maiolica faenting datata con il motivo del-
le grottesche policrome.

erno del cavel-

Al centro del piatto, all
1, 51 staglia lo stemma «
bara

la famiglia Gam-

afle

azato nel campo principale da
due gamberi su fondo blu seuro coronati
stella. Lo s
apgio sti

nastri filiformi, & racchinso da

da

mma, sospeso su di o

sato e incorniciato da due

prace

a ovuli. Segue una breve fascia

finato decoro con piceoli acchi di penna di

pavene concatenati realizzati in sopra-
bianeo delimitata da un nastro corrente re-
=0 in modo prospettico. La grande fascia
che e la parete del frial]n & decorata
con grottesche policrome su fondo blu seu-
ro e sl caratterizza per la presenza di ne-
celli acquatici dal lungo collo ricurve ¢ dal-
le esili gambe. Inoltre in uno schema ca-
dengato si dispongono libri aperti e cartelle
al di sotto dei quali alternativamente com-
paiono rapact ad ali spiegate su mani giun-
scelli acquatici, Nelle cartelle si
itte la data “15077 (vipetuta tre
zla SPOR e il nomn

Te e

-
vano i
volte), la
11 paatto sembra appartenere alla
ina che realizzd
macia gia appartenuto alla Collezi
Strow crati di |
a “15067 ()
maiolica rin
nelle bottegl

Giulio™

tega fae

ze ¢ T
to mirabile

mentale evide
» dei primi anni del

cento si slessero progressivamen

donando i motivi della tradiz gotica (la

presenza dell’esile motivo decorative in so-

prabiance con ocehi di penna di pavone ne

& una testime za), per aderire a uno sti-

le piti pieno, con un maggior senso di sim-
metria nella distribuzione degh ornati co-
me sari poi la fan
eli anni venti del XVI secolo. La grottescn

[fnenting attinse soprattutto da modelli

1 grotiesea fuentina de-

e da modelli niel

€ comparve

cora in
ottanta del Quattro
otti 1988), s

do del tutto precoce negli ane
Ravanelli

nota e diffusa groftesca monocroma s
suidotti 1998,

smalto beretting (Ravanelli
p- 284-293).

Sul verso del piatto compare un decoro sti-
lizzato dipinto in azzurro e arancio che ri-
chiama una sorta di grande margherita che
avendo il centro nel fondo del piatto, di-
spone i petali lungo la parete caratterizza-
ta da numeros trattege dipint in manie-
ra decrescente negli spazi di fondo. Que-
sta decorazione elementare trova numerosi
riscontri tra i reperti ceramici provenien-
ti da scavi urbani a Faenza. (Clandio Pao-

linelli)

Bibliografia
Fioceo, Gherardi 1998, p. 24: Le cerami-
che 2000, p. 147,

VL14 (VL199)

Petrus

Mattonelln con Guida Pepi. Forli,
1513-1523
Maiolica
Larghezza 10,2-10,
Forli, Pinacoteca C
Pia

wid Forli, chiesa di San Francesco

e, spessore L& em
ica, Raceolta
Sezione Ceramiche, inv. 29,

wastelli

Grande, cappella Lombardini

La piccola mattonella in maiolica appar-
tiene a un importante complesso pavi-
mentale, oggi disperso, realizzato per la
cappella: Lombardini in San Francesco
Grande a Forli. Il pavimento fu ereato per
ornare la cappella voluta dal medico for-
livese Bartolomeo Lombarding, su proba-
bile disegno di Marco Palmezzano e per in-
tervento dii Bernardino Guiritti. Nel pr
zioso sacello dedicato alla Santissima 'l

mitd s oceoparono delle decoraziom pit-
‘he Purbinate G
livese

ton olamo Genga e il for-

eseo Menzoechi.

remoto del 1781, che danne

Dopao il

git gravemente intero complesso con-
ventuale, la chiesa fu abbattiuta, ma solo in

seguito alle soppre
1815, vennero defir

apoleoniche, nel

lemali
a Me
1 1793 w1
preoceupd “di far levare nel migliore mo-
do possibile il seleiato” della cappella Lom-

vamen

strutture ormai in rovina. La fam

signani, erede dei Lombardin

hardini per sistemarlo presso Foratorio del-
la propria villa di Pieve di Quinta, poi de-
molita nel 1862, Da allora il complesso pa-
vimentale andi disperso in diverse colle-

zioni pubbliche e private, tra le quali si ri-
cordano quella del Vietoria and Albert Mu-
seum di Londra {efr. Rackham 1940, n.
279), che

la della 1

onserva 1450 mattonelle t'lllll‘l‘

he nel-

ceolte ne P

fll'il‘i'
tri puar
tagonali raceordate con altre di forma tra-

ca quaranta me-
zl]i, Cra Composio da mattonelle ot=

pezoidale e a losanga, a formare un moti-
vo astella, tutte delimitate da una faseia pe-
rimetrale di mattonelle rettangolari e qua-
drate negli angoli. Le mattonelle ottagonali
mostrano un riceo repertorio figurato, rap-
presentante, come nel nostro caso, ritratti
di illustri forlivesi, stemmi, scritte, compo-
sizioni di trofei e strumenti musicali, ani=

mali ¢ paesago di fantasia. Nelle mattonelle
di contorno, su di un fondale vera, blu e

11 mito dell'Tialia: la pre

bianco, st dispongono motivi ad arabescha,
alla porcellana, aquile o alberi di rovere di-
sposti in modo alternato.

La mattonella in esame mostra la rappre-

sentazione frontale a mezzo busto di Gui-

do Pepi come ricorda lampia seritta che s
dispone ai lati della figura: culn/o pepr /
POET/AET S PHI LD, 1 Sapii'ﬂll: modo di di-
stribui

lumegg;
volumi della figura umana determinano
un‘esecuzione raffinata che ¢ conduce a un

diversi toni di giallo e i tocchi
che defin

OTL0 COT1 1rULLt‘.ll__

artista capace, che si firma e si ritrae in
un’altra mattonella della collezione londi-
nese: BCOPICET PETRVS IN MAGINA VA ET IMA-
GINE CACELERIS SVE DIONIST BERTINOUGRIO
1513, Solo recentemente uno studio ac-

ra i

curato ha potuto recuperare la fig
sante artista, rintraceiando un

questo inter
corpus di opere riconducibili alla sua bot-
tega ed evidenziando come Forli abbia avu-
to una tradizione ceramica di prim”ordine
nel panorama italiano, 11 complesso im-
iche de-

pianto decorativo ¢ le caratt

corazion monocromia (cfr. Dal Pogget-

di un inter-

to 2004) avvalorano Uipot
vento progettuale dell’ te (;lmldmu
Genga, artista non ¢

prer maiolica [1' ¥

Wilzon 1991). La
senza della data 1523 su un’altr
del Vietoria and Albert M
Iins

SO
hrativa o, piti v
timo di esecuz

delllintera piancito, an-
che se allo stato attuale degli studi ancora

non & stato chiarito che cosa possa aver gin-
stificato un lasso di tempo lungo dieci an-

ni. ((:;ﬂ“r‘ﬁu Hmﬁmeﬂf)

Bibliografia

Le ceramiche 1979, p. 11; Gardelli 1993,
pe 5 Gori 1994: Colombi Ferretti 20003
Fioceo, Gherardi 2004a; Fioceo, Gherardi
2007,

VLI5 (V1.200)
Pratto, Castele
Maiolica

ante, 1515-1530

Diametro 22 ¢
Pesaro, ¥
Domenico Magza, acquisto 1857, inv.

1184

1

Collezione

1l |niutl|| presenta un umpiu cavetto al coi
centro & raffigurato un amorino alato stan-
te, ritratto nell’atto di reggere arco e fare-
tra. Danatomia del putto & resa con tenue
sfumato ed & messa in risalto dal fondale

color giallo che evidenzia in modo netto an-
che la coltre di nubi su cui poggia Famo-
rino. Sulla tesa corre un elegante motivo
a palmeite classiche raceordate da givali un-

i e il prestigio dell’antico e del classico

cinati e intervallate da ali stilizzate su fon-
do turchino.

Larnato a palmetie & v
duzioni di Casteldurante e dell'intero du-

ato nelle pro-

cato di Urbino negli anni venti e trenta del

AV seeola, s
oS afl
la bottega di Mastro (

e a Gubbio, dove s co-

14 |||11||umiur|u lustrata nel-

ma

rata alle coeve decor
a del Beato Ubaldo (efr. Fioeeo, Ghe-
2004h). Evidenti sono anche i mo-
ultorei presenti nelle decorazioni di

portali, finestre e camini delle residense du-
cali di Urbino (efr. Marchi 2007} e Pesaro
(efr. Valazzi 2007).

Questa tipologia di oggetti & stata comu-
nemente attribuita a botteghe durantine,
ma resta ancora difficile distinguere con
certezza i vari centri di produzione del du-
cato di Urbino {efr. Gardelli 1991, p. 128).

Resta inoltre da considerare il fatto che nu-

merosi ceramisti emigrarono da Casteldu-
rante in diversi centri limitrof del territo-
rio ducale, come a Pesaro, dove siinne-

e 11'I'a|lli1'a |m'&]]l:.
a decorata a

Piatti con putto centrale ¢
palmeite classiche sono oggetti abbastanza
i (efr. Rackham 1944, O687-6948;
comotti 1974, pp. 207-213; cfr. Ra-
|'JBQ ppe 200-207; efr. Fioceo,

Sl kheri 2001, pp. 142-

I NUMEros muse I]Hlllllli [

143}, diffy
stranie
to il ducato di |

» probabilmente prodotti in t

(I H |n-r1'.-:t'm|liu

sulta difficile accos

re esemplari

tonding in esame, presenti nello stesso mu-
seo pesarese, tutti di notevole qualit per

I'esecuzione grafica aceurata e per una ri-

cercatezza calligrafica delle decorazion

non facilmente rintraceiabile. Lornan

1o a palmette ha origini antiche ¢ pud con-

siderarsi un’evoluzione del motivo eg

o
del fiore di loto, tramite il guale si collega
a quello dell’anthemion, ripreso poi nel Ri-
naseimento come riferimento alla clas

11 tondino & manca
poiché probabilmente la parte estery

s di parte della tes

srive la n

ta limata ¢ adattata per it
ca entro una cornice dorata, come era in

uso nella seconda metd dell’Ottocento.

(Claudio Paolinelli)

Bibliografia
Mancini Della Chiara 1979, n. 56.

VL16 (VI.201)

Fiatio, Faenza, secondo quarto del XV
."."('('lll

Maiolica

Diametro 27.5 em

Faenza, Museo Internazionale delle
Ceramiche, mv. 255

185



Schede delle opere

Il piunu ha una |arga tesa orizeontale ¢ un
profondo cavetto con fondo legeermente
umhbon.

1 Al centro del cavetto si staglia
lo stemma di Rodolfo Pio da Carpi (1500~
1504) come indicato dalle lettere “R™ e =P™
ai lati dello seudo, ingquadrate da esili na-
La pa
corata da un raffinato motivo realizzato in

stri decorati te del cavetto ¢ de-

soprabianco con g
tite,

Il pld]tu. insieme ad altri due molto si
li

ri cittading ed & riferibile a un unico ser-

landa a foglie bipar-

rinvenuto a Faenza durante degli ster-

vizio da credenza realizzato a Faenza per
Rodollo Pio lla (furpi, Vescovo |I|-]|a 1'i|l£l
dal 1528 al 1544, Rodolfo Pio rivesti im-
portanti cariche in rappresentanza del go-
verno pontificio in Romagna ¢ dopo aver
ricevuto il titolo di vescovo sotto il T]nIIT'I-
ficato di papa Clemente VII continud a di-
stinguersi in varie missioni diplomatiche
come nunzio fino a quando, dl\l nuto cir-

dinale nel 1537, per conc
Paolo 111, resse la marca di

one lll papa
COna Come

legato. Olire che per la ricea collegione di

antichita « che e la bibliotec

grec e
hrato dal-

latina, il cardinale di Carpi & ¢
le fomti anche per essere stato un mecena-
te e un cultore delle arti (cfr. Rossi 2004
efr. Franzoni 2006}, No
Pattenzione da parte del prelato per il mon-

s da escludere che

do classico e Papprezzamento per 1

cer-

to decorativismo mutuato da modelli inci-

sori a grottesche, come testimoniano gli af-

freschi della sala delle Muse nel castello dei

Muenzato anche la commit-
i in maiolica, caratterizzato

Pio, abbia

tenza del sery
appunto da grottesche di impareggiabile
eleganza,

I»ﬂ lll'.l'lll Z10ne l'lll' lli‘\

del piatto & ri

gue lampia tesa
ribile alla Ti|m|n;_{ia delle

groitesche monocrome, realizzate in azzur-
ro lumeggiato su fondo blu

o, ed & ap-

prezzabile per Pesecus
Questa tipologia d
7o

nnio del

i
gorosa ¢ minutamente calligrafi
spesso trovano posto cornucopie, delf

a formale e dispo

Ipre piu

mascheroni, testine di amorini e vasi. co-

1 da cre-

me in gquesto caso, Quest servi
denze con grottesche “stemmate”, noti ben
oltre i confini regionali, furono commis-
sionati da importanti casati o prestigiosi
prelati e fecero la fortuna di Faenza, come

testimoniano aleuni r.sn-.mplari superst
conservati in collezioni pubbliche e priva-
te. Si vicorda ad esempio il servizio da cre-
denza realizzato nel 1524 con stemma bi-
partito delle famiglie di Bindo Altovig e

486

della moghie Flammetta Sodering, che te-

stimonia come il livello artistico e la mae-
stria tecnica delle botteghe fa
vassero il giusto apprezzamento da parte

delle

ili famiglie, sempre pin attente al-

175).
ato da una
decorazione litomorfa e ;_((-nmvlri(-u. di-

mesl

i (efr. Wilson 2004, p,
Il versa del piatto & caratt

Fllli?ﬁul Bl S ]h]rﬂll

IO
lizzazione del motivo alla porcellana. Al

mose

centro ¢ dipinto un cerchio tagliato in cro-
ee che allinterno di uno dei guattro set-
tori porta una sorta di “valvola™ che ci aiu-
ta a identificare il segno grafico nella rap-
presentazione di un pallone o di una hom-
ba. Con ogni probabilith questo segno con-
traddistingue una specifica bottega faenti-
na, aneora non rintracciata e per molti an-
ni identificata dalla storiografia ceramica in
quella di Ca® Pirota, anche se altri studi ipo-
tizzano che s tratt semplicemente di un
elemento decorativo aceessorio o di
li molta produzione ita-
imentale (cfr. Ravanelli Guidoui

1990, p. 276). (Claudio Paolinelli)

1 eon-

Bibliografia
Ravanelli Guidotti 1998, pp. 300-301; Ra-
vanelli Guidott 2001, p. 16

VLIT (VL202)

Pietro dal Castel

Piatto da pompa, Forli, secondo quarto
del XV secolo

Maiolica

ametro 58 cm

Bologna, Museo Civieo Medievale,
1125

inv,
Provenienza: Bologna, Universita

Il grande: piatto da pompa presenta una ric-

ca decor coneentri-

ne disposta a fas
che a coronamento dello stemma centrale

che campeggia nel cavetto. La fascia ester-
na che lambisce lovlo & decorata da un mo-

tivo a candelabra corrente realizzato con

1 tomi dellazgzurro e disposto su di un fo

. Le candelabre, costr
cultor

dale arance
polimorfiei elementi

=i compon=
pono di mascheroni e girali vegetali che
raceordano delicate figure umane ¢ puti
alati i eui corpi sone resi con delicati toni
chiaroscurali. A interrompere andamen-
to quasi concatenato delle candelabre si di-
spongono in modo eruciforme quattro cli-
pei nei quali si stagliane tre busti maschi-
li & uno femminile, ritratti di profilo e ac-
compagnati dalle diciture: BALL/ 8aD0, €
L0 (7). CESARO / AGVSTO, VIVA / IVLIALD.

Nella fascia mediana, lungo la parete del

cavetto, si svolge una complessa decora-

gione a trofei vesi con i toni dell’azzn
un fondo turchine scuro. Insieme ai trofei

) EL
1

tari identificati da corazze, panoplie,

bali, = ed elmi, si inseriscono nel-

Il'l'll'

strume li, oggetti d'uso comune

ed elementi bizzarri come un cherubino

dalle lunghe orecchie lanceolate, una ma-

no deforme, un insolito volto ce
terno di un oggetto semisfe
tella con inscritto VEL/ CAPA. Ma a carat-
terizzare ¢ a rendere di estremo interesse

questa maiolica, & un cartigho in cui Pao-

tore ha voluto lasciare il |nm|n|'iu nome:

=

“pietro Dal / Castel / feci
Al centro del cavetto, delimitato da una
breve fascia decorata da piceole volute in
arancio ¢ in soprabianco, campeggia uno
stemma non ancora identificato e avvici=
nato a quello della famiglia Farnese anche
s con colori invertiti. Lo stemma gigliato
"M gralfi-
te sul blu di fondo e incorniciate da nastri
modo prospettico. Al di

& aflfiancato dalle lettere =F”

svolazzanti resi i
ore blu s

sotto della campitura di

che oceupa lo seudo st intravede
stemma caratterizzato da due spad:

forse da una stella, re-

clate sormontate
centemente identificato con quello della fa-

miglia Zampeschi di Forli, signor di For-
|inl|mfm|i,
Il dibattito criti

st'opera, da con

o sullattribuzione di que-
»dei capolavori

della maiolica si @ spesso basato

sui confromti stilistic con le produgzion di
Facnza e Casteldurante dei primi anni del
Cinguecento, portando a prediligere que-
st'ultimo centro marchigiano per la pre-
ser

s inequivocabile della segnatura del to-
ponime “Castel” apposto dal maiolicaro.
passato autorevoli studiosi qua-

Anche =
li Ballare

la proba

i e Liverani, ipotizzando anche

ssistenza di

1 artista prove-
niente da
per una produs
il tempo s1 ¢ consolidata Vattribuzione a Ca-

steldurante, ralforzata anche dal fatto che

nel oo centro metaurense le indag)

archiv [ Hl‘gllillalln la presenza
merosi maiolicari di nome Pietro. Oggei ora-
#ie a uno studio attento e approfondito di
Carola Fioceo ¢ Gabriella Gherardi, & plau-
sibile eredere che si tratti di un’opera rea-
lizzata a Forli da quel “Petrus” impegnato
anche nei lavori di realizzazione del pian-
cito maiolicato della cappella Lombardin
m San Francesco Grande {(efr. Gardelli
1993, pp. 49-57), in base a numerosi con-
fronti stilistici e riscontri documentari. In
effetti, sono particolarmente evidenti i le-
gami tra la figura della Gioditta inserita in

una candelabra del platio conservato a Bo-
logna e quella della Giuditta presente al
centro di un piatto conservato a Forli e si-
glato FA[TA] 1[¥] FOR[LI] (cfr. Fabhei 1977,
n. 169, p. 40). Inoltre

ware i trofe

1 modo di realiz-

n monoeromia su fondo blu

ombreggiati in diversi toni dello stesso co-
lore, & possibile trovare le magg corri=

spondenze, permettendo inoltre di rin-
dare un primo nucleo di opere atiri-

“Petrus” e alla 5

forse da rintraceiare nel quartiere «

laudio Paolinelli)

no del Castello.
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Ravanelli Guidotti 1985, p. 114; Leonar-
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VLIS (V1.203)

Bacife, Faenza, secondo quarto del XVI
secolo

Maiolica

Diametro 44,5 em ¢
Parma, Galleria N:
San Paolo. inv. 1583

4
1ale, Camera di

1l bacile ha una larga tesa orizzontale d
corata a grottesche e un ampio cavetto isto-

riato. Al centro del ¢

etto sidispiega la

seena con la Circoncisione di Cristo, ins
rita in un fondale architettonico trata da
un'incisione di Albrecht Diirer della serie
della Vita della Vergine (cfr
2004). Rispetto al modello incisorio il pit-
tore maiol

Thornton

aro ha adottato personali so-

luzion
ziali della superficie circolare del piatio, di-

tilistiche dettate dalle e IZENZE Spa-

sponendo la complessa composizione s
un ampio pavimento reso in modo pro-
spl'nil'u dalla gl‘ig| scorciata che ne evi-
denzia Fammattonato. | personagoi che cir-

condano il ( no risultano me-

I
che vede pit figare affolla
posta verticalmente allinte

v oddioun

qquairo prospe

‘o spagiale connotato nel-
la parte sup

ore da un'ampia volia ta-
ghata, La seena, definita ai lati dalle im-
poomen fi uilqrg]n|'t‘g.(‘l_']t‘alldt'|a
e della Vergine stante, & caratterizzata an-

e [Il‘l pe

che da una ricercata sequenza cromatica,
che coinvolge il riceo fondale dove un com-
plesso gioco di racemi corona un arco cen-
trale.

La parete del cavetto & decorato da un ral-
finato motivo realizzato in soprabiance con
ghirlanda a foglie bipartite. La decorazio-
ne che caratterizza lampia tesa del piatto

& riferibile alla tipologia delle grotiesche
monocrome, realizzate in azrro lumeg-

giato su fondo blu cupo, e s caratterizza

ssta s

per Pesecuzione raffinatissima.
pologia decorativa, specie dal terzo de-

cennio del C njuecenio, fa Spesso da cor-

nice a

no stemma o a una rafligurazione
istoriata e acquista una stro

ira dispositi-
va sempre pilt rigorosa e minutamente cal-

ligrafica, in cui spesso trovano posto cor-

nueopie, delfini, mascheroni, testine di

COIT q'lli‘?i‘() caso. La

grruimt rr_ﬁn*m‘um attins 1'1-]:01'L0|'i deco-

sopratiutio da maodelli i e da mo-

iellistici ¢ comparve ancora in mo-
do del tutto precoce gia negli anni ottan-
ta del Quattrocento, sviluppandosi poi con
toni policromi e eulminando negli anni
trenta del Cinguecento nella ben pit nota
e diffusa grottesea monocroma su smalto he-
retting, Questa tipologia decorativa fece la
fortuna di Faenza, come testimoniano i nu-
merosi esemplari conservati in collezioni

pubbliche e private commissionati da fa-
miglie nobili italiane e straniere che vol-
lero spesso il proprio stemma di famiglia
coronato da grottesche monocrome blu (cfr.
Ravanelli Guidotti 1998, pp. 2684-203).

11 verso del piatto & o

o da una

zione fitomorla

zazione del motivo alla porcellana.

(Clandio Paolinelli)

Bibliografia
Bandini 2007,

VL19 (V1.204)

Bottega di Guido Durantine

Cappa con Viaggio di Enea in ltalia,
Urbino, 1528-1530 circa

Maiolica

Diametro 25,4 em, altezza 3,2 em
Rn|n’_;lla. Museo i} \11::|i--\'alq-,

. 954

Provenienza: Bologna, Univ

sild

ta una scena
un fondale ar-
ol ca-

i lati come fosse una quinta teatra-

La coppa istoriata pre
trale inserita all'interno

chitettonico inquadrato da pa

le. Lo spazio in secondo piane & seandito

da una sorta di scatola prospettica, carat=
terizzata da tre grandi porte trabeate con
modanature aggettanti, chiusa in alto da un
soffitto a cassettoni. Le porte laterali, for-
temente scorciate e ricche di effetti chi

roscurali dati dalle ombre tagliate all
terno dei fornict

inquadrano cingue figu-
re disposte sedute attorno a una mensa cir-
colare, []al'li(:nla rmente bassa e decorata da
1 e ri-

protomi caprine con festoni. La s
conducibile a un modello incisorio di Mar-
cantonio Raimondi detta del Quos ego com-

posta da pit brant dedicati a episodi del-

I'Eneide ¢ i maiolicari ur-
binati della prima meta
{cfr. Oberhuber 1978, XIV, n.
stie’s 2008, p. 38). La figura ce
ratta nell’atto di trattene
colo Ascanio tra le brace
a Enea che siede alla sua de

done

o ri\ulgu
a. Gli aliri
ti. sono sta-

personagy
1
spet
ferente alla sinistra di

sempre pannegg
all
do il modello grafico che vede Pol-

erno della seena non ri-

e |Il'i'l'l't|l‘l'k’ |a
figura con copricapo. Lautore di questa im-
portante maiolica ha rielaborato la fonte -
cizoria con estrema libertd inserendo al po-
sto del tripode con gambe leonine una
mensa cireolare ¢ molto bassa che permette
al piecolo Ascanio di appoggiarvi 1 piedi.
In primo piano ¢ adagiato a terra un agnel-
lo dalla lunga coda, con probabile riferi-
mento sacrificale, ma che non si trova nel
maodello di Raimondi.

Lelegante composizione si inserisce nel pa-

norama della produzione istoriata di Urbino

del te nio del Cinguecento e si av-

vicina ai modi della bottega di Guido Du-

o prolifico, originario di
resente r|l'||u vitti du-

co Gl

rdJ 2004, p. 2]2}. .\m'lur 8¢ pres-
o lavord il noto maiolicaro ur-
Shraghe (cfr. N
firma nella

s0 Dur:
binate Nicola di Gabriele
groni 1985), che si
za in un’opera datata 1528 e con

sua botte-
“rvata al
Museo Nazionale del Bargello (cfr. Conti

1971, n. 186), & da escludere un suo coin-
volgimento nella realizzazione di questo
piatio, come proposto in passato.

La bottega di 1o Durantine fu una del-

le maggioni del panorama rinascimentale
urbinate ¢ prressso di lui lavorarono diver-
si pittori, di cui si possono riconose

tratti i sonoscendor

intivi pur non no-
mi. Dopo la metd del secolo Duranting as-

sunse Pappellativo di “Fontana”, che poi

mise ai figh di cn da il pin fa-

, Orazio.

conografia del Fiaggio di Enea in lialin
a ripresa anche in altre importanti
i sempre attribuibili a maiolica-
i alla bottega di Guido Du-

Il'hl"
‘hinati v

rantino: la coppa datata 1520 conservata
al British Museum di Londra e il piatto da-
tato 1536 nello Schlossmuseum di Stoe-
carda,

Sul verse della coppa, all'interno del pie-
de, con un’elegante grafia dai caratteri lon-
gilinei & tracciata la legenda: “Quando
Anea uene /in lalia” (Clawdio Paolinel-
Ii)

Bibliografia

Ravanelli Guidotti 1983, p. 467: Ravanel-
Ii Guidotti 1985, p. 1348,

VL20 (VI.205)

Nicola di Gabriele di Shraghe (atir
{Urbino, 14807-1547%)

Piatto con Perseo e Medusa, Urbino,
1528-1535 «i

Maiolica

a

hametro 28 em
Faenza, Museo Internazionale delle

Ceramiche, inv. 10569

Il piatto presenta un’ampia tesa or
le & un cavetto poco profonda su eui ¢

cena con Perseo ri-

presentata una vivace
tratto nell’atto di tagliare la testa a Medu-
s inserite entro un fondale architettonico
caratterizzato da un maestoso arco. Lope-
ra, giunta al Museo Internazionale delle Ce-
ramiche di Faenza nel 1960 grazie a una
donazione privata, ¢ riconducibile a una
hottega urbinate attiva net primi anni del
terzo de o del XV secolo, All'ey
dell'ingresso dell’opera nelle collezioni
fa

nate Nicola Pellipario vem

ine, Nattribuzione del piatto all'urhi-

» suggerita dal

1o a contorno solido & con-
incertezze” (Liverani 1960, p.
139); ma a oggi, and pito alle fon-

[||.~'l-gr|u(‘n|‘

dotto se

damentali indagini archivistiche condotte
da Franco Negroni {efr. Negroni 1985), che
hanno fatto luce sulla vera i it di Ni-
eola da Urhino, gli studic

prodentemente alla cerchia di questo ar-

tista maiolicaro un consistente numero di

opere sovente atirn e alla sua mano e ca-
ratterizzate dal nitore della composizione,
come in questo caso (cfr. Giardini 1991;
efr. Wilson 2007, p. 14). A Nicola di Ga-
bricle di Shraghe, nativo di Urbino (14807~

15477), vengono attribuiti grandi servizi an-
o s

a ol si ricorda

che se non firmati o data

quello Correr dell'omonimo museo vene-

wiano ¢ quello per lsabella d'F

oa, marchesa di Mantova e suoc
ca di

La spazialita della composizgione pittorica

seandita da architetture elassiche & sieura-

mente
duzior

1 elemento distintivo della pro-
storiata urbinate degli anni ven-

ti ¢ trenta del C

ujuecento, cosi come 'a-
bilith nel rendere lo spazio realmente
profondo allinterno della circolarita del
piatto (cfr. Manara 2000, p. 87). Nel nostro
caso la resa spaziale, pur efficace, risulta
slegata dalla parte figurativa in cui le im-
magini umane e animali sembrano so-
viapporsi.

In seguito a vecenti studi sulle rappresen-
tazioni architettoniche in maiolica si & po-

tuto riconoscere nell’arco trionfale posto sul

VL Titolo sezione

fondale del patto il disegno originale del
palazzo Belvedere sul cortile della Pigna
eostruito da Bramante a Roma attorno al

1505, conlerm
t
dell

tura o

T

ulo la sempre magg

me dei maiolicari urbinati verso mo-
fici (efr. Mallet 2002) di archite-
temporanea ¢ antica (il disegno
della partitura inferiore del palazeo roma-

no & contenuto nel Codice Corner |1 44]

Londra ed & attri-
buito ad allievi della scuola di Bramante;
efr. Manara 2001, p. 79). Lautore della
maiolica ha rielaborato il modello grafico

al Musenm

trasformando 1l portone centrale i un
profondo vano arcuato e arricchendo la
struttura con un’elegante balaustra e con
le statue di Ereole e Ginditta all'interno del-
le due nicchie laterali. La maestria del
maiohicare nel riprodurre Fimplanto pro-
.~'|u:l1it'u del modello gl‘aﬁl-u & evidente in
aleuni aceorgimenti che riescono a rista-
hilire un nuove equilibrio compositivo pin
adatto alla forma del piatto, come Vaver fai-
to coineidere la cornice dell’arco con lo spi-

’_,n|n del cavetto per amplificarne la spa-

10 TIE'K) di dl'll"l]l’{,"ll'[](']]ll e la cro-

g, i
i del fondale ar-

LLy =

a ’-qlll“‘lT]L{ dei per

trasto con i toni omoge
chitettonico, av

o l'opera a un grop-
po di maioliche pin tarde attribuite a Ni-
eola da Urbino.

Sul retro del piatto, sottoli
Iun-giu|
to la seritta in bruno “Chomao preseo tagl
" (Claudio Paolinelli)

£l capo a meduosa™

ato da filetta-

1a I.II centro [ll‘l cave

I

Bibliografia
Liverani 1960, p. 139,

VL21 (V1.206)

Tagliere per servizio da puerpera,
Casteldurante, 1530 cirea
Mainlica

Diametro 20,5 em, altezza 2.5 em

Bologna, Museo Civieo Me ale,
inv, 941L.h

Provenienza: nnlng

. Unive

Il tagliere presenta un’ampia superficie
piatta decorata al centro dalla vigorosa fi-
gura di Apollo sul carro del sole che si sta-
glia su di un fondale reso a tratti veloci e
itd

paralleli dalle tinte blu e gialle. La di
incidente a si

istra, tratta da un'incisione
di Gian Giacomo Caraglio, & ritratta ritta
intenta a trattenere con la mano destra le
redini, legate al rostro del carro, mentre
con la mano sinistra regge una sottile ver-
ga. LApollo, dal capo laurato, ha un am-
pio pannegeio svolazzante alle spalle e il
corpo possente evidenziato dalla museola-
tura definita e lomeggiata con delicati toe-
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Schede delle opere

e ralzato

chi di bianeo. 1 bordo leggers

separa il centro del Iaghun dal breve or-
lo decorato con un traleio continuo fogliato
con ghiande. Sul verso, orlato da

1 mo-
tivo ad archetti intreceiati, campeggia una
cartella contornata da motivo a nodi e
volute stilizzate in o
ta augurale MASCHIO

Il tagliere, ascrivibile alla proda

sa la s¢

ione di

steldurante e realizzato da un maiolicaro

v » alla cerchia di Nicola da Urbino nei
primi anni del terzo decennio del XV se-
eolo, fa parte di un servizio da puerpera di
cui nello stesso museo bolognese st con-
serva una bella scodella decorata sull’orlo
con lo stesso motivo ad archetti intreceia-
ti. Al centro della scodella campeggia la
rappresentazione della nascita di Adone
mentre viene partorito dalla madre Mirra

in sembianze di albero, assistita da Luci-

na, che nella tradizione mitologica roma-
na ¢ la principale avsiliatrice del parto. Le-
sterno della seodella, che si caratterizza per
Palto piede, & decorato da una distesa ac-

quea in eui nuotano tre tritoni e un amao-

o istoriato della scodella &

rino. 11 sogge

hiamo all’utilizzo di gquo

|1a|‘1|{u Are Fenere di uH.,lltl tutin o
mati tazza da impalliata o sempl
mente impallinin. Con tale espre:

sione si
definiva anche la puerpera, la quale dopo
il parto veniva latta giacere su di un sac-
gili] pﬂgh'mrv
warantena veniva  bruciato,
lefiniva impagliata anche la stan-

eo di paglia, d e dopo un

periodo di o

Inolir
7a 0 cui glaceva la puerpera, in quanto
ra veniva “sigillata” vsando la pa-
glia, quindi impagliata, per preservare la
salute della donna (efr. Cioci 1982, p. 256).

Limpalliaia, o tazza da parto, & un servi-

zio di maiolica che si offriva alla puerpe-

ra per il suo primo pasto a letto. 11 ser

zio era costituito da diversi eleme

vrapposti v all’altro a forn

gello apparcniemente unico. Nel suo ce-
lebre trattato Li tre fibet dell arte del vasaio,

databile alla fine degli ann juanta del

Cinguecento, Cipriano Piccolpass

e deser

angue pezzl de che s
pone la schudella da |}nn|lu di parto™ (efr.
Bartolomei 1988, p. 53). 1l servi

ta compaosto da una se ndl‘.lla. adatta a con-

o risul-

tenere zuppa o brodo, sopra la quale si col-
locava il tagliere sormontato dall'ongaresea,
una sorta di ciotola atta a coprire, quando
ld|l0\tl]|d. le pietanze. Al eulmine della
composizione si disponeva una saliera mu-
nita di apposito coperchio (efr. Crainz 1986,
p. 1),

Lintero repertorio iconografico dei due ele-

menti del se

izio da puerpera del Museo
Civieo Medievale di Bologna & stato idea-

188

to e realizzato quale “segno™ di buon au-

spicio per il nasel
la bellezza di Adone e la for-

iro al quale, se maschio,
s1 auguravan
za di Apollo.

Aaudio Paolinelli)

Bibliografia
Bandini 1996, p. 59: Mu
143.

echio 1999, p.

V1.22 (V1.207)

Bottega di Mastro Giorgio Andreoli
Fiatio con puiti danzana, Gubhio,
1530-1535

Maiolica a lustro

Diametro 25,3 em

Pesaro, Musei Civiel, Collezione

Domenico Mazza, acquisto 1857,

v, 4274

Il piatto presenta un’ampia tesa orizzonta-
le ¢ un cavetto poco profondo su cui & rap-
presentata una scena con nove putti dan-
zanti inseriti entro un fondale architetto-
nico caratterizzato da un cortile chivso su
tre lati con archi bu ia loggia tra-
da due co-

beata a tre aperture
I Al di fuo lla loggia & dipinto un
pacsaggio reso con tinte bl 1a rap-
ata ¢ tratta da un'incisione i Mar-
antonio Raimondi, a sua volta derivata da
un disegno di Raffaello (efr. Oberhuber
1978, XXV, pp. 215-116, n. 217), ma
ricalea perfettamente il model

. IJH

rrest

o

0110

in quanto in questultimo sono presenti le

ali degli amorini ¢ le teste sono ruotate in

modo differente. La scena, realizzata con

le stesse variazioni rispetto al modello gra-
fico e inserita nella medesima ambienta-
gione architettonica, compare anche

un

altro pratto conservato al Museo Civieo di
Arte Antica di Torino, caratterizzato perd
da u

saprabianco riferibile a una bottega del da

mpia tesa decorata con motivo in

cato di Urbino degh
quecento (efr. Conti 16
iato, la danza o il gio-

1l soggetio rapp
co di |IlJIIi, & uno de
i

temi maggiormente

i dalla cult rinascimentale, so-

pratiutio da quella dl tipo alehemico e neo-
fantili rappre=

tuazioni alludono alla

diverse s
metafora alchemica del fudus puerorum, se-
condo cui il difficile processo alchemico sa-
rebbe in realtd un gioco da bambini per chi
possiede la “chiave”™ dell'interpretazione
delle leggi della natura e ha compreso co-
e ('.(rIIIEI(rI'leEi prer scrutare J'ah‘pt-llu or-
metico delle cos

Si-hanno esempi di put-
ti ritratti in azioni di gioco anche in maio-
liche (]d]d]]lll alla fine del Quattrocento o

al pllﬂll i anni del Ci AT ento, come

ad esempio il grande cating del Servizio

Corvino (14851490 cirea) conservato al
Victoria and Albert Musenm di Londra (efr.
Balla 2008, pp. 122-124) e una mattonel-
la del pavimento della chiesa dei Piattel-
letti in Fano (1501), cor
lezioni del Museo del Palazzo di
Roma {efr. Giardini I(J')() p. 19).
\ullp maioliche ri

srvata nelle cnl-

ali ¢ consue-

e rappres ]]Ilnl O amao-

rini atteggiati in situaz) THa an-
che inseriti all'interno ia
grottesche o isolati al ¢ spe=

aenza e del duca-

cie nelle produzioni di
to di Urbino, In particolare, cirea la pro-
duzione lustrata della bottega di Masiro
Giorgio a Gubbio, si trovano sogeetti ana-
loghi con putti intenti a giocare o amori-
ni inseritt in ricche composiziont di trofei
in pratti datati agh anni venti del Cingue-
cento, come ad :-.sa-.nlpin un ||iallu del Pe-
tit Palais di Parigi (cfr. Ravanelli Guidotti
2006, p. 59} e un piatto del Museo Civieo
di Arezzo (elr. Mattei, Cecchetti 1995, p.
119). Nello specifico, tuttavia, si & di fron-
1 a un piatto istoriato, databile ai primi an-

ni ftr ‘dno ai modi

ta del Cinguecento, v
di Franceseo Xanto Avelli e della sua bot-

ega, come ad « npio dimostra il con-

fronto con un piatto della Wallace Collec-

tiom di Londra, che riprende lo stesso te-
ma iconogralico (cfr. Mallet 2007, p. 84).
In qquesto

As0 e, COTE an
to con girotondo di putd dell’Ashmolean
Museum di Oxford (cfr. Wilson 2003, p.

30}, il modello incisorio & stato riprodotto

nel plat-

in modo pin calligrafico e srilo in ani-

bientazioni ar

itettoniche ben pit com-
rato da piccoli ele-

plesse. 11 vetro & dec
menti fitomorfi realizzati a lustro. (Claudio

Paolinelli)

Bibliografia

Fioceo, Gherardi, Teren

2004, p. 403,

V123 (V1.208)

Piatto con pum danzani, Urbino,
1530-153!
Maiolica

I etro,
Torino, Palazzo Madama, Museo C
dArte Antica, inv. 2740¢

23 em

Il piatto presenta un’ampia tesa orizzonta-
le ¢ un cavetto profondo su cui & rappre-
sentata una seena con nove putti danzan=
ti inseriti entro un fondale architettonico
caratterizzato da un cortile chivso su tre la-
11 con archi bugnati e una loggia trabeata
a tre apertore scandite da due colonne. Al
di fuori della loggia & dipinto un paesag-
gio reso con tinte blu. La scena @ tratta da
un’incisione di Marcantonio Raimondi, a

sua volta derivata da un disegno di Ral-
lea perfettamente il mo-

faello, ma

dello inciso fuanto in quest ultimo so-

no presenti le ali degli amorini ¢ le teste

sono ruotate in modo  differente {cfr.
Oberhuber 1978, XXV pp. 215-116, n.
; wrata con le ste
ispetto d| maodello g

ya=

At

a nella medesima ambienta

. compare anche
=i

privo dellampia tesa de

un altro piat-

rvato nei Mu di Pesaro,

10 comne

rata con motivo
a soprabianchi ¢ della grigla prospettica sul
pavimento che ne evidenzia lammattona-
to {efr. Mancini Della Chiara 1979, n. 144).
Il soggetto rappresentato, la danza o il gio-
eo di putti, & uno dei temi maggiormente
trattati dalla cultura rinascimentale, so-
prattutto di tipo alchemico e neoplatonico
{efr. Fioceo, Gherardi, Terenzi 2004, p.
403). Spesso i gochi infantili rappresentati
in diverse situazioni alludono alla metafo-
ra alchemica del ludus puerorum, secondo
cui il difficile processo alchemico sarebhe

in realta un gioco da bambini per chi pos-

siede la “chiave™ de one del-

erpreta
le leggn della natura e ha compreso come

comportars.
Nelle maioliche rinascimentali ¢ consue-

0 amao-

ZLOM JIOCOEe

1 attegg

anche inseriti allinte

o di composi-
zioni a grottesche o i=olati al centro di piat-
le produgioni di Faenza, di De-

1i,:-pm'it'
ruta ¢ del Ducato di Urbino (cfr. Rackam
1940, n. 752; Wilson 2002, p. 1 19}, Nello
s
riato, databile ai primi anni trenta del Cin-

1heo pero si & di fronte a un piallu isto-

quecento di produgione urbinate, che tro-

va confronto ar £ COTL L

vopera di Fran-
ceseo Xanto Avelli, conservata alla Walla-
ce Collection di Londra (efr. Mallet 2007,
p. 84} e con un piatto dell’Ashmaolean Mu-
. Wilson 2003, p. 36),

dove perd il modello 1

seum di Oxford

sorio & stato ri-

[rl'lrdnllu in modo pi
to in ambientazioni ard
complesse. 1 soggetto del |uaim
cosi come quello di Pesaro,
s varia
vetro dipinto di produzione ve

"Ovd COorn

|l‘ Sles }ll]llli in una 'Ullflil in

na del-

la meta del XVI secolo conservata nelle col-
lezioni del Petit Palais di Parigi (efr. Bar-
be et alii 2008).

A caratterizzare il piatto & Fampia tesa de-
corata con motivi fitomorfi in soprabian-
ea, singolare decorazione in largo uso a Ur-
bino, come ricordato nel trattato Li tre li-
bri dellarte del vasaio di Cipriano Piccol-
passo, ma conosciuta anche nelle botteghe
di Venezia, Deruta e Faenza, Llornato bian-
eo sopra bianco, in cul lo smalto baneo s

distacea dalla colorazione di base resa con

una tonalitd pit scura o opaca, sembra e
sersi diffusa nelle botteghe di Urbino e de-
gli aliri centri di produzione del suo du-

). (Claudio Paolinelli)

cato intorno al 152

Bibliografia
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V124 (V1.209)
Bottega di Gu
Cappa con puiti danzanti, Urbi
1535 virea

1o Duranting

Maiolica

Digmetro 27 em, altezza 5,2 em
Madena, Galleria Fstense, inv. 1996
Provenienza: Collezione Estense

La coppa istoriata presenta una sceng cens
trale con putti danzanti, inserita all'inter-
no di un complesso fondale architettonico
costituito da pin edifici resi in modo pro-
spettico e caratterizzati da numerose aper-
ture di logge, balconi ¢ porticati che cr
no evidenti effetti ol hl‘ L}

m-nrali

scorciate denota ur tria del pit-

Lore

che & stato in grado di distribuir
piente:

ri della rigr
struzione spaziale ¢ le calde tinte dei cor-
pulenti putti in primo piano.

ta undici putti
ignudi disposti a formare un cer

La scena centrale [rresd

o e ri-

attt nellatto di danzare al suono di due
m
loro spalle. Un putto star

posti su di un alto piedistallo alle

s allestremita de-

stra della rappresentazione, trattiene a s¢

un vessillo svolazzante e s volge verso i

suoi compagni quasi a invitarli a seg
I corpi dei putti sono resi con toni sfuma-
ti e le muscolature prendono forma grazie

a una fonte luminosa i snite da sinistra
che ne sottolinea i volumi e proietta a ter-

ra ombre ev

de il tema ri-

ppra ripr
rasta fortuna iconografica

I 50, roefio della ¢

nascimentale

del ludus puerorum. Con molta probabilita
il modello per il soggetto di questa coppa,

pur non essendo ancora identificato, tro-

va origine in un disegno di Raffaello poi

veicolato da un’i one di Marcantonio

Raimondi e riclaborato da Aldegrever con
aggiunte di Cesare Remondino. I tuttavia
plausibile credere che per certe rappre-
sentazioni pit che una fonte raffaellesca si
sia guardato a un modello xilografico ar-
tinto dall’esperienza della seultura in avo-
rio e della miniatura gotica che continua-
no a influenzare gl illustratori delle edi-
woni a stampa per i primi decenni del Cin-

quecento (cfr. Ravanelli Guidott 2006, p.
59). Anche in questo caso la danza di put-
ti pud essere i

esa come un gioco infan-
tile che allude a una metafora, secondo cui

il difficile processo alchemico sarebbe @

realtd un gioco da bambini per chi pos

delle

de la “chiave™ dell’ |1t'.|‘|r|‘t-lu?,it

ira ¢ ha compre

legoi della na
comport

Nelle maioliche rinascimentali ¢ consue-

iu trovare rappres niati pul]i 0 amao-

n diverse situazioni giocose intenti a

suonare o in atteggiamenti ambigui come
ad esempio i un noto platto realizzato a
Casteldurante nel 1531 conservato nelle
collezioni  dell’Hermitage {cfr. Ivanova
2003, p. 120, n. 106).

Se in tutto il ducato di Urbino, e in parti-
colare nei centri di Urbino, Casteldurante,

Pesaro e Gubbio, Iistoriato rinascimenta-

le trova un maggior radicamento, ¢ la scuo-
la di Guido Durantine, a cui si attribuisce
questa coppa, una delle principab botteghe
di produzione di istoriato su vasta scala. A
Guido Dura

o, gida presente nella citta

ale nel 1519 ¢ morto nel | 570, e alla

1 dev

sua bottega
formazione di esperti maiolic
tarono lo stile urbinate in alire reg
liane (cfr. Fioceo, Gherardi 2004¢, p. 212).
(Clandio Paolinelli)
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