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URBINO, IL SUO DUCATO
E L'ARTE DELLA MAIOLICA

e la maiolica del Ducato di Urbino conobbe

maggior fama, prestigio e diffusione a par-

tire dagli anni Venti del Cinquecento gra-
zie all’opera di maestri che espressero, specie con
I'istoriato, un sensibilissimo modo di concepire e
vivere la cultura rinascimentale, lo si deve ad una
tradizione ceramica locale che affonda le sue radici
gid alla fine del Trecento con la maiolica arcaica,
per fiorire poi durante il periodo di Federico da
Montefeltro.

Fu proprio grazie alla lungimirante politica
culturale del noto condottiero che si diffusero le
botteghe ceramiche ad Urbino e nel suo contado,
sviluppando nel tempo la ricerca dei materiali mi-
gliori e dei decori piu sofisticati per soddisfare le
esigenze di una committenza raffinata e colta. Cosi
da semplici laboratori con tornianti specializzati
nella produzione di stoviglie d’uso, spesso anche
non smaltate, le botteghe d’arte rinascimentale co-
nobbero dai primi anni del Cinquecento una vera
e propria riorganizzazione. Se da un lato la bottega
artigiana di tradizione medievale era caratterizza-
ta dalla reiterazione delle tecniche e dei temi de-
corativi, dall’altra faceva della sperimentazione il
suo punto di forza alla guida di un capo bottega
spesso titolare dell’impresa. Cosi i nuovi linguaggi
decorativi dalla meta del Quattrocento divennero
preponderanti e le decorazioni geometriche lascia-
rono il posto a stilemi zoomorfi e fitomorfi, spesso

/ URBINO, ITS DUCHY AND MAJOLICA ART

Claudio Paolinelli
Aprt Historian, University of Urbino

URBINO, ITS DUCHY
AND MAJOLICA ART

he majolica manufactured in the Duchy

of Urbino experienced greater fame, pres-

tige and dissemination since the 1520s
thanks to masters expressing themselves, nota-
bly through istoriato style. Nevertheless, a very
sensitive way of conceiving and experiencing the
Renaissance culture resulted from a local ceramic
tradition dating back to end-XIV century archaic
majolica, and flourished during Federico da
Montefeltro’s age.

It was thanks to Federicos cultural pol-
icy foresight that ceramic workshops spread in
Urbino and its suburbs, developing over time a
true research for best materials and most sophis-
ticated decorations to meet the needs of a refined
and cultured clientele. Thus, from simple labo-
ratories specialised in the production of house
pottery, often unglazed, Renaissance art work-
shops experienced a true reorganisation starting
from early-X VT century. If, on one side, medieval
tradition workshops were characterised by the
reiterated use of techniques and decorative pat-
terns, on the other, experimentation was an asset
to workshop masters, who were often company
owners.

Therefore, the new decorative languages
from mid-XV century became predominant, and
geometric decorations gave way to zoomorphic
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Kaayguo Ilaosunern

Heittopunap ymeinocinu, Yuusepsuideins y Ypouny

YPBMHO, HhETOBO BOJBOACTBO
Y YMETHOCT MAJOJIUKE

HICHULIA AA je MajoAHKa npousBoleHa y YpOUHCKOM BOjBOACTBY buaa

HAAAACKO TO3HATA, I[CHCHA U TPAXKEHA OA ABAACCETUX TOAMHA YHHKBE-

YCHTA, MOXE AA CC 3XBAAU MajCTOPHMMA 4Hja Cy AcAd OMAA HCKa3 — HApO-
YHMTO y MajOANLH YKPAILICHO] HAPATUBHUM IIPEACTABAMA Ca AYACKOM Purypom (koje
Ce HA3UBAjy jEAHUM MMEHOM: isf07i¢) — BEOMa OCCTAUBOT HAIMHA PAsMHIIAAA U
JKMBOTA Y PEHECAHCHO] KYATYPH, KaO0 M AOKAaAHO] KEPaMHYAPCKOj TPAAULIMjU KOja
Byde KOPEHE jOL ¢ Kpaja TPEYCHTA €A apXanIHOM MajOANKOM H Koja he nmpouserarn
TOKOM IIEPHOAA Yy KOME je XkuBeo U BAaprao Peaeprxo oa Monredearpo.

Y nornyHoctu 3axBasyjyhu AaA€KOBHAO] KYATYPHO] IIOAUTHIIM OBOT YyBEHOT
KOHAOTjepa, PAAMOHHIIE 32 U3PAAY KEPAMHUKE Cy €€ IPOLIUPHAE y YPOUHY U HeroBoj
oKoAuHH, BpeMeHOM yHanpelyjyhu kBaaurter marepujasa u npe-
durmeHOCT AcKOpaLHje, KaKo 01 3aA0BOMSUAE KYIILIE HCTAHYAHOT U
HeroBaHoT yKyca. Tako cy, moaasehu oa jeAHOCTaBHUX papguoHHMIIA
Ca IPHYAPCKUM BHTAOM y KOjUMa CE MPOU3BOAMAO YHOTpPEOHO,
4eCTO HEIAasHpaHo Iocybe, peHecaHCHe yMETHHMYKE PasHOHULE
Beh 0A IIpBHX rOAMHA YMHKBEYEHTA IIPOLIAC KPO3 HCTHHCKY Peop-
raHusanujy. AKo je, ca jeAHe CTpaHe, CPEAHOBEKOBHA YMETHHYKA
paauoHHMIa 6HAA KAPAKTEPUCTUYHA 110 HETOBakY CTAPHX TEXHHKA
U AEKOPATMBHHX TEMA, CA APYTE CTPAHE j€ Y CTAAHOM €KCIIEPUMEH-
THCAbY, YECTO MOA TIAAUIIOM TAABHOT MajCTOPA, yjeAHO Hajuemthe u
BAACHHKA, OMAQ yTEMEACHA BUXOBA Hajjada Tauka. 1ako cy oA cpe-
AMHE KBAaTPOYEHTA IPEBAry OAHEAU HOBH ACKOPATHUBHH jE3HIIH,
TE je TEOMETPHjCKA ACKOpAIMja YCTYIIHAA MECTO (PaHTACTHIHUM
JKUBOTHECKMM U OMAHUM OPHAMEHTHMA KOJU CY 4ECTO IIOAPAXKa-
BAAM TPAAUIIMOHAAHU apaliCKU U OpHjeHTaAHH ykpac. Ha mosp-
IIMHM Ba3a M TAHHPA, AATAHUM IOTE3UMA H3BEACHUM Y XPOMATCKOj
raMu Koja je ocTajasa cBe 6oraruja, MajcTOpU MajoOAUKE TYMAadUAH
Cy M IIOHEKAA CIIajaAM KapTYIIE, ,04H IayHOBOT IEpPja, HTAAO-Ma-
Bapcke GppH3OBE U IepcHjcke masmere, Aobujajyhu Heky Bpcry

Boxaa ca rp6oM y OKBUpY AcKopalije Kojy
YHHU KapTYII 1 OKO ca MayHOBOT Mepa
Yp6uno (?), kpaj XV Bexa

BuCOKH HHCTUTYT yMETHHYKE HHAYCTPHjE

Ypbuno

Boccale con insegna entro decoro a
cartoccio ed occhio di piuma di pavone
Urbino (?), fine XV sec.

Istituto Superiore Industrie Artistiche
Urbino

Boccale with banner: scroll decoration and
peacock feather eye

Urbino (?) End - XV century

Istituto Superiore Industrie Artistiche
Urbino
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emulativi di ornati di tradizione araba e orientale.
Sulla superficie dei vasi e dei piatti, agevolati da
una gamma cromatica sempre pil ricca, i maioli-
cari interpretarono e a volte fusero insieme motivi
con foglie accartocciate, occhi di piume di pavone,
fregi italo-moreschi e palmette persiane, realizzando
una sorta di koiné artistica policentrica. Infatti sul
finire del XV secolo, anche le botteghe ceramiche
sparse nei piccoli castelli del Montefeltro, di cui si
ignora a volte esistenza a causa della mancanza di
fonti documentarie’, si distinsero per la perfezione
degli smalti e dei colori, I'armonia delle forme ¢ la
ricchezza degli ornati, come accadeva del resto per
i centri d’eccellenza piti noti, come Casteldurante,
Gubbio?, Pesaro e Urbino®.

Proprio ad Urbino, grazie alle testimonianze
materiali che specie negli ultimi anni stanno riaf-
fiorando dai contesti urbani* e alle testimonianze

! Si vedano, solo come esempio, i centri di Pennabilli,
Pictrarubbia ¢ Montecopiolo: cfr. G. Gardelli, Pennabilli.
Recupero 1986: notizie preliminari, in: VII Convegno della cera-
mica 3° Rassegna Nazionale 1986, Rimini, 1987, pp. 105-107;
C. Leonardi, I rinvenimenti ceramici di Pietrarubbia, Pesaro,
2004; A. L. Ermeti, La ceramica medievale e post-medievale, in:
A. L. Ermeti, D. Sacco (a cura di), I/ Castello di Monte Copiolo

nel Monteféltro. Ricerche e scavi 2002-2005, Pesaro 2006, pp.
147-174.

2 Cfr. E. Sannipoli, La maiolica rinascimentale di Gubbio,
in: E. Sannipoli (a cura di), La via della ceramica tra Umbria e
Marche. Maioliche rinascimentali da collezioni private, Citta di

Castello, 2010, pp. 28-36.

3 A. L. Ermeti, la maiolica a Urbino tra XV e XV1I secolo. 1]
contributo dell archeologia, in: “Report. Rivista dei Musei Civici
di Pesaro”, n. 1 (febbraio), Firenze, 2005, p. 35.

4 Cfr. C. Paolinelli, Nuove testimonianze cevamiche ad
Urbino dal Palazzo Ducale e dal Monastero di Santa Chiara, in:
A. Vastano (a cura di), I/ monastero di Battista. Ritrovamenti
dall’ex monastero di Santa Chiara a Urbino, catalogo della
mostra ex Chiesa di S. Chiara - Urbino 13 nov. 2010, 6 gen.
2011, S. Angelo in Vado, 2010, pp. 47-101; C. Paolinelli, Inediti
reperti ceramici dall’ex convento di Santa Chiara ad Urbino, in:
A. Vastano (a cura), Ceramica d eccellenza. Il monastero di Santa
Chiara a Urbino. Nuovi ritrovamenti, Urbino, 2011, pp. 11-49.
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and phytomorphic styles, often emulating Ara-
bic and Oriental tradition ornate. On the surface
of pots and dishes, through an increasingly rich
chromatic range, majolica manufacturers inter-
preted and sometimes fused together patterns
based on withered leaves, peacock feather eyes, Ital-
ian-Moorish friezes and Persian palmettes— i.e. a
sort of artistic polycentric koiné. At the end of the
XV century, the ceramic workshops scattered in
small Montefeltro castles (often ignored, due to
lack of documentary sources') were known for
their perfection in terms of glazes and colours,
harmony of forms and richness of decorations, as
was the case for the rest of the best-known cen-
tres of excellence, such as Casteldurante, Gub-
bio?, Pesaro and Urbino®.

In Urbino, due to material evidence recently
reappearing from urban® context and archival

"It is worth seeing the centres of Pennabilli, Pietrarubbia
and Montecopiolo: G. Gardelli, Pennabilli. Recupero 1986:
notizie preliminari, in: VII Convegno della ceramica - III
Rassegna Nazionale 1986, Rimini, 1987, pp. 105-107; C.
Leonardi, I rinvenimenti ceramici di Pietrarubbia, Pesaro, 2004;
A. L. Ermeti, La ceramica medievale e post-medievale, in: A. L.
Ermeti, D. Sacco, I/ Castello di Monte Copiolo nel Montefeltro.
Ricerche e scavi 2002-2005, Pesaro 2006, pp. 147-174.

2E. Sannipoli, La maiolica rinascimentale di Gubbio, in: E.
Sannipoli, La via della ceramica tra Umbria e Marche. Maioliche
rinascimentali da collezioni private, Citta di Castello, 2010, pp.
28-36.

3 A. L. Ermeti, La maiolica a Urbino tra XV e XV1 secolo. Il
contributo dell archeologia, in: “Report. Rivista dei Musei Civici
di Pesaro”, n. 1 (Feb.), Florence, 2005, p. 35.

4 C. Paolinelli, Nuove testimonianze ceramiche ad Urbino
dal Palazzo Ducale e dal Monastero di Santa Chiara, in: A.
Vastano, I/ monastero di Battista. Ritrovamenti dall’ex mona-
stero di Santa Chiara a Urbino, catalogue of the exhibition in ex
Chiesa S. Chiara — Urbino 13 Nov. 2010, 6 Jan. 2011, S. Angelo
in Vado, 2010, pp. 47-101; C. Paolinelli, Inediti reperti ceramici
dall’ex convento di Santa Chiara ad Urbino, in: A. Vastano,
Ceramica d'eccellenza. Il monastero di Santa Chiara a Urbino.
Nuovi ritrovamenti, Urbino, 2011, pp. 11-49.
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IIOAMIIEHTPUYHOT yMeTHHUKOT jesuka. Kpajem XV Bexa,
M KePAMUYKE PAAMOHHLC PacyTe IO MaAUM yTBphermima
nopoputie MoHTedpeATpo, uMje ce MOCTOjambe MOHEKAA
3aHeMapyje 300r HeAOCTaTKa M3BOPA,' MCTUIIAAC Cy CE
CaBPILICHCTBOM IAasype u 0oje, ckaapoM popmu u Horat-
CTBOM YKpaca, KaKo Ce, yOCTAAOM, AOTOAHAO Y YYBEHHjUM
uentpuma nomnyt Kacreaaypanrea, I'ybuja,® I'lesapa u
Ypbuna.®

HMaxko ce, 3axBamyjyhu Hasasuma xoju cy, moce6HoO
TOKOM IIOCACABHX FOANHA, IIpoHal)eHH Ha pasHMM AOKa-
uujaMa y rpasy’, Kao M apXMBCKHM CBEAOYRHCTBHMA’,
MOXE C PasAOrOM IIPETIIOCTABUTH AA je y YpOuHy 1Be-
TaAa AOKaAHA NIPOU3BOAMA, M3Mehy ocrasor morsphena

IPUCYCTBOM OpOjHHX OCTaTaka KepaMH4KHX rehu, ¢ppar-

MEHATa UCTOILACHE TAA3ypE, TPOHOXKALA U ,0MCKBUTHE

KepaMuKe”, jOII yBEK je OCTAAO MHOTO HEIIO3HATOT.
3axBanyjyhu apxeosomkum ucTpakuBamUMA U CH-

) — 7
CTEMATCKOM H3y4YaBamy HCKOIAHMUX PparmMeHara MOTAA ce NN LA A dddi ’\ st
. h
HAIIPaBUTH HEKA BPCTAa MHBEHTapa 00AMKA U ACKOpaLHja —L m__‘f__‘_! —

. "'*M.l—;.-.,——/'. -~

! Buaeru, camo kao npumepe, u nenrpe Ilenabuan, Ijerpapy6uja u Monrekonjoao: yn. G. Gardelli,
Pennabilli. Recupero 1986: notizie preliminari, y: VII Convegno della ceramica 3° Rassegna Nazionale
1986, Rimini, 1987, pp. 105-107; C. Leonardi, I rinvenimenti ceramici di Pietrarubbia, Pesaro, 2004; A.
L. Ermeti, La ceramica medievale e post-medievale, u: A. L. Ermeti, D. Sacco (a cura di), I/ Castello di Monte
Copiolo nel Montefeltro. Ricerche e scavi 2002-2005, Pesaro 2006, pp. 147-174.

2 Vn.: E. Sannipoli, La maiolica rinascimentale di Gubbio, y: E. Sannipoli (a cura di), La via della
ceramica tra Umbria e Marche. Maioliche rinascimentali da collezioni private, Citta di Castello, 2010, crp.
28-36.

3 A. L. Ermeti, la maiolica a Urbino tra XV e XV1I secolo. Il contributo dell'archeologia, un: “Report.
Rivista dei Musei Civici di Pesaro”, n. 1 (febbraio), Firenze, 2005, p. 35.

4Vn.: C. Paolinelli, Nuove testimonianze ceramiche ad Urbino dal Palazzo Ducale e dal Monastero di
Santa Chiara, in: A. Vastano (a cura di), I/ monastero di Battista. Ritrovamenti dall’ex monastero di Santa
Chiara a Urbino, catalogo della mostra ex Chiesa di S. Chiara — Urbino 13 nov. 2010, 6 gen. 2011, S.
Angelo in Vado, 2010, pp. 47-101; C. Paolinelli, Inediti reperti ceramici dall'ex convento di Santa Chiara
ad Urbino, in: A. Vastano (a cura di), Ceramica d eccellenza. 1l monastero di Santa Chiara a Urbino. Nuovi
ritrovamenti, Urbino, 2011, pp. 11-49.

5 ¥Y1.: F Negroni, Ceramisti in Urbino nei secoli XIV-XV; u: “Faenza’, LXXX, 1-2, 1994, pp. 42-49.
$Vi.: G. Gardelli, La ceramica dai restauri in Palazzo Ducale, 1983—1985, in: M. L. Polichetti (a cura
di), I/ Palazzo di Federico da Montefeltro, Urbino, 1985, pp. 643-697° A. L. Ermeti, La graffita “arcaica”

ad Urbino e la transizione medioevo-rinascimento. Produzione locale e commercializzazione, in: “Faenza’,

LXXX, 5-6, 1994, pp. 201-238.

ATIOTEKAPCKA TETAA
Iesapo, oxo 1470.

npuBarHa 36upKa

ALBARELLO DA FARMACIA
Pesaro, 1470 circa

Collezione privata

APOTHECARY ALBARELLO
Pesaro, around 1470

Private Collection
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d’archivio’, si puo a ragione ipotizzare una cospi-
cua produzione locale maggiormente contestua-
lizzata grazie anche alla presenza di numerosi scar-
ti di fornace, frammenti di vetrina fusa, treppiedi
distanziatori e biscotti, ma ancora resta molto da
fare.

Solo grazie alle indagini archeologiche e allo
studio sistematico dei frammenti da scavo si ¢
potuto creare una sorta di repertorio di forme e
decori per le citta di Casteldurante” e Pesaro®.
Proprio in quest’ultima cittd prima dell’avvento
della signoria dei Della Rovere, grazie all’illumi-
nata famiglia Sforza, si ebbe un grande sviluppo
delle arti suntuarie ed in particolar modo della
maiolica, che raggiunse livelli qualitativi altissimi
ed una fama che supero ben presto i confini anche
italiani’.

Le produzioni meno note delle valli fluviali del
Cesano, del Metauro e del Foglia, restano accomu-
nate da uno stesso linguaggio decorativo simile a
gran parte dei materiali rinvenuti nella fascia nord
adriatica delle Marche e riconducibili per lo piti a

5 Cfr. F. Negroni, Ceramisti in Urbino nei secoli XIV-XV; in:
“Faenza’, LXXX, 1-2, 1994, pp. 42—49.

¢ Cfr. G. Gardelli, La ceramica dai restauri in Palazzo
Ducale, 1983-198S, in: M. L. Polichetti (a cura di), I/ Palazzo
di Federico da Monteféltro, Urbino, 1985, pp. 643-697° A. L.
Ermeti, La graffita “arcaica” ad Urbino e la transizione medio-
evo-rinascimento. Produzione locale e commercializzazione, in:

“Faenza’, LXXX, 5-6, 1994, pp. 201-238.

7 Cfr. C. Fiocco, G. Gherardi, Profilo storico della maiolica
durantina nel secolo XV1, in: C. Fiocco, G. Gherardi (a cura di),
La Maiolica Rinascimentale di Casteldurante, Jesi, 1997, pp.
13-31.

8 Cfr. P. Berardi, L’antica maiolica di Pesaro, da/ XIV
al XVII secolo, Firenze, 1984; A. Ciaroni, Maioliche del
Quattrocento a Pesaro. Frammenti di storia dell'arte ceramica
della bottega dei Fedeli, Firenze, 2004.

? Cfr. G. C. Bojani, Maiolica and the Pesaro of the Sforzas.
A Few Words on the Renewal of Ceramics Research, in: G. Balla,
Z.Jékely (edited by), The Dowry of Beatrice. Italian Maiolica Art
and the Court of King Matthias, Budapest, 2008, pp. 11-20.
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evidence’, we can rightly assume a significantly
more contextualised local production, thanks to
the presence of kiln waste, fragments of molten
glass, tripod spacers, and biscorti®.

Thanks to archaeological investigations and
systematic studying of excavated fragments, it was
possible to create a sort of repertoire of forms and
decorations for the towns of Casteldurante” and
Pesaro®. Before the advent of Della Rovere and
thanks to the enlightened Sforza family, Pesaro
strongly developed sumptuary arts and notably
majolica, whose high quality and fame soon tres-
passed Italy’s boundaries’.

The lesser-known productions of Cesano,
Metauro and Foglia river valleys are characterised
by the same decorative language similar to most
materials found in the northern-Adriatic area of
the Marche Region and ascribable to stylisations
widespread throughout central Italy. In fact, it
was certainly not an uncommon thing to find
itinerant majolica manufacturers migrating from
neighbouring regions to various centres, bring-

5 E. Negroni, Ceramisti in Urbino nei secoli XIV-XV] in:
“Faenza’, LXXX, 1-2, 1994, pp. 42-49.

¢ G. Gardelli, La ceramica dai restauri in Palazzo Ducale,
1983-198S, in: M. L. Polichetti, I/ Palazzo di Federico da
Montefeltro, Urbino, 1985, pp. 643-697; A. L. Ermeti, La graf-
fita “arcaica” ad Urbino e la transizione medioevo-rinascimento.
Produzione locale e commercializzazione, in: “Faenza’, LXXX,

5-6, 1994, pp. 201-238.

7 C. Fiocco, G. Gherardi, Profilo storico della maio-
lica durantina nel secolo XVI, in: C. Fiocco, G. Gherardi, La
Maiolica Rinascimentale di Casteldurante, Jesi, 1997, pp. 13-31.

8 P. Berardi, L’antica maiolica di Pesaro, da/ XIV al XVII
secolo, Florence, 1984; A. Ciaroni, Maioliche del Quattrocento
a Pesaro. Frammenti di storia dell'arte ceramica della bottega dei
Fedeli, Florence, 2004.

® G. C. Bojani, Majolica and Pesaro of the Sforzas. A Few
Words on the Renewal of Ceramics Research, in: G. Balla, Z.
Jékely (edited by), The Dowry of Beatrice. Italian Majolica Art
and the Court of King Matthias, Budapest, 2008, pp. 11-20.
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Corpra CON FAUSTINA BELLA
Urbino o Casteldurante, 1540 circa
Fondazione Cassa di Risparmio, Perugia

BowL wiTH FAUSTINA BELLA
Urbino or Casteldurante, around 1540

YuHuJA cA AEToM PAYCTHHOM
Vp6uno uan Kacreapypanre, oxo 1540.
Ireanonnuxa poupanuja, [epyha

Fondazione Cassa di Risparmio, Perugia

xopuuthenux y Kacreapypanrey” u I'lesapy.® Ynpaso je y Ilesapy, npe pooaacka Baa-
aapeke kyhe Aeaa Posepe (Della Rovere), saxasyjyhu o6pasosanoj nopoaurn
Cédopua (Sforza) 6usa passujeHa 3HauajHA IPOUBBOAIA PACKOIIHUX YMETHHYKHX
A€AQ, A HAPOYHUTO MAjOAHKE, KOja je AOCTUTAA M3Y3€THO BUCOK HUBO KBAAHUTETA U
CAABY KOja je IIpelIAa UTAAMjaHCKe IpaHuIie.’

Mame nmo3HaTH LIEHTPU NPOU3BOAME U3 PEYHHX AOAMHA oKo desanma, Aea
Meraypa u Pome, ACAUAU CY HCTU ACKOPATUBHH jE3UK, BEOMA CAMYAH OHOM Ha
MaTepUjaAy OTKPUBEHOM Ha CECBEPHOj jaAPaHCKOj crpanu Mapku, xoju A06pum
AEAOM OATOBapa CTHAM3ALMjU PAaCIpPOCTPameHoj y eHTpasHoj Mraauju. Hauwme,
Huje 6uao HeyoOuyajeHo Hanhu Ha MajcTope Majoauke Koju Cy ce U3 3abaveHnjux
obaactu ceanan y obaactu Oamxke neHTpy, Hocehu ca cobom kyarypHe obpacie u
IPEACTABE HATAAOXKEHE Y MPEIAMTAY PA3AUYHTUX CTHACKHX yTHIIAja.

7 Vn.: C. Fiocco, G. Gherardi, Profilo storico della maiolica durantina nel secolo XV1, y: C. Fiocco, G.
Gherardi (a cura di), La Maiolica Rinascimentale di Casteldurante, Jesi, 1997, str. 13-31.

8 Vm.: P. Berardi, L’antica maiolica di Pesaro, da/ XIV al XVII secolo, Firenze, 1984; A. Ciaroni,
Maioliche del Quattrocento a Pesaro. Frammenti di storia dell arte ceramica della bottega dei Fedeli, Firenze,
2004.

° Vu.: G. C. Bojani, Maiolica and the Pesaro of the Sforzas. A Few Words on the Renewal of Ceramics

Research, in: G. Balla, Z. Jékely (edited by), The Dowry of Beatrice. Italian Maiolica Art and the Court of
King Matthias, Budapest, 2008, str. 11-20.
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stilizzazioni diffuse in tutto il centro Italia. Infatti
non era certamente una cosa poco diffusa trovare
maiolicari itineranti che migrando da regioni limi-
trofe in pil centri, portavano con se un bagaglio
culturale e repertori figurati frutto di diverse conta-
minazioni stilistiche sedimentatesi all’interno delle
botteghe d’origine.

Quindi la ricchezza del territorio che fa capo
alla citta ducale di Urbino e che guarda entrambi i
versanti dell’Appennino con la propaggine eugu-
bina, sta proprio nel fatto di avere una produzione
ceramica ben riconoscibile per qualita e stile ma
allo stesso tempo difficilmente classificabile in
quanto capillarmente diffusa.

Superate le prime produzioni ceramiche rico-
perte da un semplice rivestimento vetroso a base
stannifera, i ceramisti sul finire del Quattrocento
fecero uso di una tavolozza cromatica sempre pil
ricca cosi si passo dai colori verde e bruno, ottenuti
dagli ossidi di rame e manganese e che caratterizza-
rono il vasellame della mensa medievale, al blu di
cobalto e al giallo ferraccia ottenuto dall’ossido di
ferro. Contestualmente, nelle botteghe artigiane si
ando a sviluppare una maggior consapevolezza del-
la valenza artistica del prodotto ceramico, che non
rivesti pitt solamente una funzione utilitaristica
ma anche estetica. Carattere determinante, tipico
di tutte le produzioni tardo quattrocentesche, fu
la ricerca di una pienezza decorativa, libera ormai
definitivamente dallo stile medioevale e sempre
pitt legato alla rappresentazione umana. Ne ¢ un
esempio il cosi detto vasellame d'amore', che fu
largamente diffuso in tutto il centro Italia ma che
trovo nel Ducato di Urbino una delle sue massime
espressioni. Questa singolare produzione, nata dal-

10 Cfr. G. Mazza, La donna nella ceramica del Medioevo e
Rinascimento, Tarquinia, 1990; C. Ravanelli Guidotti, Delle
gentili donne di Faenza. Studio del “ritratt” sulla ceramica faen-
tina del Rinascimento, Ferrara, 2000.

/ URBINO, ITS DUCHY AND MAJOLICA ART

ing with them a cultural and figurative repertoire
resulting from multiple stylistic influences rooted
in their original workshops.

Therefore, the wealth of the land falling
within the ducal city of Urbino and overlook-
ing both sides of the Apennines lies in having a
well recognised ceramic production thanks to its
quality and style, but at the same time difficult to
classify as pervasive.

After the first ceramic products covered in a
simple tin-based glass coating, at the end of the
XV century ceramists made use of an increas-
ingly rich palette of colours so as to range from
green and brown (made of copper and manga-
nese oxides and characterising medieval table
pottery) to cobalt blue and ferraccia yellow
(obtained from iron oxide). At the same time,
workshops developed greater awareness of the
artistic value of ceramic products which began
to perform an aesthetic function, not only a
practical one.

Typical of all the productions of the late XV
century was the search for decorative fullness,
finally free from medieval styles and increasingly
linked to human representation. One instance is
the so-called love portery'’, widespread through-
out central Italy but finding one of its best
expressions in the Duchy of Urbino. This unique
production was born from the needs of a clientele
increasingly sensitive to Renaissance love poetry
and Neo-Platonist culture, revolving around
human figures: portraits (especially women) were
then introduced into majolica manufacturing,
complemented with adjectives aimed at high-

10 G, Mazza, La donna nella ceramica del Medioevo e
Rinascimento, Tarquinia, 1990; C. Ravanelli Guidotti, Delle
gentili donne di Faenza. Studio del “ritratto” sulla ceramica faen-
tina del Rinascimento, Ferrara, 2000.
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Ortyaa 6GorarcTBo OBe TepuTOpHjE, UHjU je
ieHTap OMO BOjBOACKH Ipap YpOHHO U Koja ce
npoctupasa Ha obe cTpaHe AICHHHA, [TOYMBA
fam y NpPOM3BOAMBM KEPaMUKE KOja CE jacHO
HCTUYE KBAAMTETOM U CTUAOM aAM KOjy j€ HUCTO-
BpPEMEHO, 300r KallMAapHE PaCIOCTPamEHOCTH
10 TEPUTOPHjH, TEUIKO KAACUPUKOBATH.

ITomro cy mpeBasumAM HpBEe KepaMUUKe
IMPOU3BOAE TPEKPUBEHE jEAHOCTABHHM CAOjEM
raasype Ha 6asu Kaaaja, KepaMU4apy Cy KpajeM
KBATPOYCHTA IIOYEAH AAd KOpHCTe cBe Oora-
THjy XPOMATCKy CKaay, mpeaasehu op seaeHux
u cvehux (aobujannx o oxcnpa Gakpa u MaH-
raHa, ¥ KApPaKTEPUCTUYHMX 32 CPEAHOBEKOBHE
KEPaMHYKE IIOCYAC), Ha KOOAAT IIAABYy M XKYTY
sBaHe ferraccia, (Aobujene op oxcupa roxha).
Y papuonniama je moyeaa Aa ce pasBuja CBECT O
YMETHHYKO] BPEAHOCTH KEPAMUYKOT IIPOU3BOAQ,
KOjU HHUj€ UMAO CAMO YTHAHUTAPHY HETO U €CTET-
cky yukuujy. Hajpaskuuja ocoOuna, tummdHa 3a
LICAY IPOAYKLIHjY U3 II0O3HOT KBaTPOYEHTA, b1Aa
je moTpara 3a ACKOPaTUBHHMM OOraTCTBOM, Capa
Beh oca060heHnM 0A CpeAOBEKOBHOT CTHAA, KOjH Ce CBE BHILE OKPETAO IIPEACTABH
syacke urype. ITpumep 3a 10 jecte Takossana 6as3a wybasu (vasellame damore)",
BEOMa PaCIpOCTpareHa IUPoM cpearbe Mraauje, koja je y YpbrrHckom BOjBOACTBY
HAIIAQ JEAAH OA CBOjHX Haj6OA>I/IX M3pasa. Taj JEAMHCTBEHH IIPOU3BOA, pobeH us
[OTPaXHbe 32 IIPEAMETOM Ha KojeM he 6utu npeacraBseHe mybaBHE TeMe, paMe y3
paMme ca peHECAaHCHOM ABOPCKOM MO€3HjOM M HEOTIAATOHUYAPCKOM KYATYPOM, CTa-
BHAQ je SYACKY QUIYPY Y LIEHTAp AHKOBHE IIPEACTABE: Y YMETHOCTH KEPaMHKE Ce
YCTAaHOBHO NOPTPET, HAPOUUTO SKEHCKH, IpaheH HasUBUMA 4uja je yAora A2 BeAH-
4ajy BEIOB KBAAUTET, IIOIYT OHOT KOjH je 6uo Hajuemthe xopumhen: seza.

IToprper Ha peHeCaHCHOj MajOAHLH je AOOUO H3PAUTO myOABHH KapakTep,
jep je Ha AMPEKTaH M OYUIACAAH HAYMH, OHAO OTMEHO HAH IIOIyAAPHO, U3PAXKABAO
occhama usmely sybaBHuKa, CynpyXHUKA UAM BepeHHKA. JeAHA BPCTa IIOPTPETa,

Vi.: G. Mazza, La donna nella ceramica del Medjoevo e Rinascimento, Tarquinia, 1990; C. Ravanelli
Guidotti, Delle gentili donne di Faenza. Studio del ,vitratt” sulla ceramica faentina del Rinascimento,
Ferrara, 2000.

YHHHUJA CA SYBABHHULIMMA
Vp6uno nan Kacreasypanre, oxo 1540.
npuBarHa 36upKa

COPPA CON AMANTI
Urbino o Casteldurante, 1540 circa
Collezione privata

BOWL WITH LOVERS
Urbino or Casteldurante, around 1540
Private Collection
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le esigenze di una committenza sempre pil sensi-
bile alle tematiche amorose affrontate dalla poesia
colta rinascimentale e dalla cultura neoplatonica,
vedeva la figura umana al centro della rafhigurazio-
ne: si affermo nell’arte ceramica il ritratto, specie
femminile, athancato da appellativi atti ad esaltarne
le qualita, come il pitt in uso bella.

Il ritratto sulla maiolica rinascimentale venne
ad assumere un carattere prettamente amatorio in
quanto esprimeva in modo diretto e palese, sia in
vesti auliche che popolari, il sentimento amoro-
so di amanti, fidanzati o promessi sposi. Il gene-
re detto delle belle donne divenne ben presto un
motivo decorativo largamente diffuso assumendo
a volte anche carattere seriale.

Coppe, bottiglie e boccali con ritratti e nomi
femminili seguiti dall’appellativo bella, diva e
gentile, venivano realizzate in grande quantita in
tutto il Ducato di Urbino anche se la tradizione,
non ancora confermata da ritrovamenti iz situ,
vede in Casteldurante uno dei centri di maggior
produzione. Le donne venivano ritratte a mezzo
busto sia di profilo che di fronte e solo raramente
in compagnia di un uomo'". Alle spalle del ritrat-
to di solito si svolgeva un cartiglio reso in modo
prospettico che rivelava sovente, con scritte a ca-
ratteri capitali, il nome della persona ritratta. I
nomi a volte erano da riferirsi pit a figure lettera-
rie, personaggi dell’aristocrazia, protagonisti della
storia e della mitologia, piuttosto che a quelli di
fidanzate e mogli reali. Nel XVIII secolo I'erudito
pesarese Giovan Battista Passeri nel ripercorrere la
storia della produzione ceramica locale, tramando
un singolare aneddoto sull’utilizzo di queste cop-
pe: “E principalmente ebbero una sorta di bacinetti

particolari, che si potrebbero chiamare amatorii, ne’

" Cfr. C. Paolinelli, C. Cardinali, Magnifica ceramica da
una collezione privata. Maioliche rinascimentali e ceramiche clas-
siche, Pesaro, 2011, pp. 106-107.
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lighting portrayed ladies” qualities, and primarily
bella (i.e. beautiful).

The portraits on Renaissance majolica
assumed a purely amatory character as they
expressed, in a direct and clear way, in both
courtly and popular styles, the love feelings of
lovers and fiancés. The so-called bella donna (i.e.
beautiful woman) style soon became a decorative
pattern largely widespread and, at times, serial.

Cups, bottles and jars with female por-
traits and names followed by adjectives such
as bella, diva and gentile, were manufactured
in large quantities throughout the Duchy of
Urbino although the tradition, not yet con-
tirmed by in-situ findings, hints at Castel-
durante as one of its major production centres.
Women were portrayed half-length (frontal or
profile views) and only rarely in the company
of a man'’.

Behind the portrait: usually a scroll pro-
spectively painted and often revealing the name
of the portrayed person in capital letters. The
names were sometimes to be referred more to
literary figures, figures from aristocracy, history
and mythology protagonists, rather than to real
fiancées and/or wives. In retracing the history
of local pottery production, in the XVIII cen-
tury the scholar Giovan Battista Passeri (from
Pesaro) handed down a singular anecdote about
using these cups, “They mainly had sort of particu-
lar wash bowls — what might be called “amatorii”
— where young lovers had their beloved ladies por-

trayed live, along with their names™.

"' C. Paolinelli, C. Cardinali, Magnifica ceramica da una
collezione privata. Maioliche rinascimentali e ceramiche classiche,
Pesaro, 2011, pp. 106-107.

2 G. Passeri, Istoria delle pitture in maiolica fatte in Pesaro
e né’ luoghi circonvicini descritta da Giambattista Passeri pesarese,
Pesaro, 1838, p. 77.
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sBaHor seie wene (belle donne), 6uo je ybpso
umpoko npuxsahen, npoussoleH je monekap u
y cepujama.

Yunuje, Gpaaure 1 6OKaAU ca MOPTpPETHMA U
HMMEHHMA JKEHA Ca AOAATKOM eiid, 60intha U tiie-
MEHUTLA, TIOYEAU CY AQ CE TIPOUBBOAE Y BEAUKOM
6pojy y eaoM YpOMHCKOM BOjBOACTBY, HaKo je
jEAQH OA LIEHTapa BEAMKE IPOU3BOAIE MAjOAUKE
Y TOj TPAAUIIUjU, UCTHHA jOLI YBEK HerIOTBpf)eHa
HaAasuMa iz situ, 6uo y Kacreapypanrey. XKene

|
z

cy buae npeacTaBbAHE Y OAYOHCTH, y IPOdHAY

[
a
L

3y

uAM aHpaC, U CAMO BEOMA PETKO Y APYILITBY MY-
mxapra.'' Ha pamennma mnoprperucane ce
0OMYHO pasBHja ACKOPaTHBHA TpaKka IPEA-
CTaBAEHA Y MEPCIEKTHBU KOja 4€CTO OTKpHBA
MME IOPTPETHCaHe 0cobe HCIHMCAHO BEAH-
kuM caoBuMa. ViMena cy mosuBu Ha AuKOBe U3
AHTEpPAType, AUYHOCTU KOje Cy MPUITAAAAE APHU-
CTOKPATHjH, IPOTATOHUCTE UCTOPHUje UAH MHUTO-
AOTHje, Ipe HEr0 HMMEHA CTBAPHMX BEPEHHIIA
u cynpyra. Toxom XVIII Beka, yuenu THosan
Barucra [Tacepu (Giovan Battista Passeri) us Ilesapa je, y cBom 0CBpPTY Ha AOKaAHY
HCTOPH)Y IIPOU3BOAHE KEPAMHKE, IPEHEO JeAHY AHETAOTY O YIOTPeOU OBHX YHHHja:
,,HocrojaAa je HapoYMTa BPCTA YMHU], KOjE OU ce MOTAE HA3BATH ,,A)y6aBHI/IM”, Ha
KOjuMa Cy 3asyOseHH MaaAMhH TPaXKHMAM A2 CE IOPTPETHUILY HBUXOBE MHACHULE
oA npasum umeHoM.”'* Maxo je ITacepujeBo objammere cyrecTUBHO, BEPOBATHO
[OPTPETH HUCY YBeK OMAM HAuMECHU IIpeMa >KHUBOM MoaeAy, Beh cepujcku u
uaMULISCHY, Oyayhu Aa ce y 6pojHHM jaBHUM M IPUBATHUM KOACKIIMjaMa HAUAA3H
Ha CAMYHE ITPUMEPE, LITO CBEAOUH Ad Cy KEPAMHYAPU PACIIOAATAAU MOACAHMMA Ha
KOjHMa Cy ITOBPEMEHO MEHAaAU HME MAH HEKH ACTAMb ACKOPAIIHje, Y CKAAAY Ca YITyT-
CTBHMA Hapy4HOIIa.

Taxo je pasBujcH IIPBU TUII IPOU3BOAA HasuBaHux sedoiiuye (belle), y xojuma
TaHKa AHUHUja yOKBUPYj€ AUK KOJH CE HCTUYE Ha jeAHOOOJHOJ [TO3AAMHH, A CACTAHTHU
npodHA CBEAOUYH O KapaKTepy KAACHIHE UACAAHM30BAHE YHCTOTE U IPePHIEHOCTH,

'¥1.: C. Paolinelli, C. Cardinali, Magnifica ceramica da una collezione privata. Maioliche rinascimen-
tali e ceramiche classiche, Pesaro, 2011, pp. 106-107.

2 G. Passeri, Istoria delle pitture in majolica fatte in Pesaro e ne’ luoghi circonvicini descritta da
Giambattista Passeri pesarese, Pesaro, 1838, p. 77.

TABUP CA MOTHBOM

CaMcOHA M OUAUCTEJAIA
Yp6urcKo BojBoACTBO, 0KO 1535-40.
npuBaTHa 30MpKa

PIATTO ISTORIATO

CON SANSONE E I FILISTEI
Ducato di Urbino, 1535-40 circa
Collezione privata

[STORIATO — STYLE PLATE

WITH SAMSON AND THE PHILISTINES
Duchy of Urbino, around 1535-40
Private Collection
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quali gli amorosi giovani facevano ritrarre al vivo
le loro favorite col nome proprio™. Anche se I'in-
dicazioni del Passeri risulta essere suggestiva ¢ da
credere che i ritratti non sempre fossero a/ vivo ma
piuttosto di fantasia e seriali, trovandosi in nume-
rose raccolte pubbliche e private esemplari con
volti simili, a testimoniare che i ceramisti dispone-
vano di alcuni modelli a cui cambiavano di volta
in volta qualche particolare decorativo o il nome
secondo le indicazioni del committente.

Cosi si assiste ad una evoluzione delle cosi
dette belle della prima maniera, in cui il segno leg-
gero delimita i volti sul fondale uniforme ed un
elegante profilo ne evidenzia il carattere di purez-
za idealizzata e grazia classicheggiante come te-
stimonia I’esemplare datato pil antico di questo
genere, la Faustina del 1522 conservata al Museo
Civico di Pesaro. Si puo cosi dedurre che questo
genere ceramico, benché gia presente sul finire del
XV secolo, abbia iniziato ad affermarsi intorno
agli anni Venti del Cinquecento per poi conti-
nuare fino alla prima meta del Seicento quando
le raffigurazioni si fecero piti corsive e addirittura
caricaturali.

Se per le produzioni ceramiche di fine Quat-
trocento nel territorio che dal Montefeltro arriva
fino alla costa adriatica, si poté assistere ad una
contaminazione di influssi stilistici padani ed um-
bri, con il Cinquecento e la produzione istoriata
si raggiunsero livelli qualitativi tali da connota-
re quel territorio e renderlo famoso in Italia e in
Europa. Dagli anni Venti del XVI secolo, grazie
a personalitd di spicco quali Nicola di Gabriele
Sbraghe detto Nicola da Urbino, il cosi detto Pit-
tore in Casteldurante, Guido Durantino, France-
sco Xanto Avelli ed una schiera di pittori pitt o

2 G. Passeri, Istoria delle pitture in majolica fatte in Pesaro
e né’ luoghi circonvicini descritta da Giambattista Passeri pesarese,
Pesaro, 1838, p. 77.
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Although the indications by Passeri turn out
to be suggestive, it is worth believing that por-
traits were not always made live but often imag-
inative and serial, being specimens with similar
faces in numerous public and private collections
to testify that majolica manufacturers possessed
some models to which they changed from time
to time some decorative elements or names, as
required by the customer.

The so-called first style be/la thus underwent
evolution: light marks edged the faces on uni-
form background and an elegant uniform profile
highlighted the idealised character of classical
purity and grace as in the most ancient specimen,
the Faustina, dating back to 1522 and exposed at
the Museo Civico of Pesaro. It can thus be argued
that this kind of ceramic, although already pres-
ent at end-XV century, started to emerge around
the 1620s and then continued throughout the
first half of the XVII century when the rep-
resentations became more Italic-style and even
caricatured.

Majolica manufacturing in the Montefeltro
area extending to the Adriatic coast recorded
a contamination of stylistic influences from
Umbria and the Po Valley at end-XV century.
In the XVI century istoriato style manufactur-
ing reached such quality levels as to become
a landmark of the area and make it famous
both throughout Italy and Europe. Since the
1520s, thanks to outstanding personalities such
as Nicola Gabricle Sbraghe (a.k.a. Nicola da
Urbino), the so-called Painter in Casteldurante,
Guido Durantino, Francesco Xanto Avelli and a
host of painters more or less unknown and often
ignored by sources, the manufacturing of istoriato
style majolica became the pride of the entire area
and a symbol of power and knowledge of local
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Tamur CA MOTUBOM MHA 1 ATAMAHA
Ppanuecko Kcanro Asean aa Posuro
Ypbuno, oxo 1527-1530.

npuBarHa 36upKa

PIATTO ISTORIATO CON INO E ATAMANTE
Francesco Xanto Avelli da Rovigo

Urbino, 1527-1530 circa

Collezione privata

ISTORIATO — STYLE PLATE

WITH INO AND ATHAMAS
Francesco Xanto Avelli da Rovigo
Urbino, around 1527-1530
Private Collection

K0 Ha IIPUMEPY 3a KOjH Ce CMaTpa Aa je HajcTapuju oBe Bpere: Qayciinna (Faustina)
us 1522. ropune xoja ce uyBa y Ipapckom mysejy y Ilesapy (Museo Civico di
Pesaro). OBaj kepamuuku xaHp, nako npucytad seh kpajem XV Bexa, adpupmucan
je oxo 1520. 1 Tpajao je A0 IpBe NOAOBUHE CEMYEHTA, KAAA CY IIPEACTABE MOYEAC AQ
A0OHjajy HepBO3HE KPUBE AMHHU]C U Ad TOCTA]Y jACHO KapHKATypPaAHE.

AKo je KpajeM KBaTpOYEHTa, Ha TEPUTOPHjH Koja ce oA MonTepearpa mupuaa
Ka jaApPaHCKO)] obaau, IIPOH3BOAKA KEPAMHKE 6uAa oA, YTHIIQjeEM MTAAOBAHCKOL U
YMOPHjCKOT CTHAQ, Ca YMHKBEYCHTOM U IIPOU3BOAOM KEPAMUKE Ca PUI'YPATHBHUM
HAapaTHBHUM MOTHBUMa (istoriata) AOCTUTHYT j¢ HHBO KBAAMTCTa IPEAMETA KOjU
je oBaj mpocTop npocaasuo y neaoj Mraauju u y Esporn. Op ABaseceTnx roausa
XVI Beka, saxBanyjyhu npeaysummusum angnoctuma nomyt Huxoae an Tabpueaa
36pare sBanor Huxoaa aa Yp6uno (Nicola di Gabriele Sbraghe detto Nicola da
Urbino), axossanor Cankapa us Kacreaaypanrea (Pittore in Casteldurante), I'supa
Aypantuna (Guido Durantino), ®panuecka Kcanra Aseanja (Francesco Xanto
Avelli) u 4UTaBOj BOjCLM Malbe€ MAM BUIIE AHOHUMHMX CAHMKApa YHje IOCTOjame

I/ISBOPI/I 9CCTO I/II‘HOpI/IIIIy, I'IPOI/ISBOAH)a MajOAI/IKC ca HaPaTI/IBHI/IM (l)I/II‘yPaTI/IBHI/IM
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meno anonimi e di cui le fonti spesso ignorano
Iesistenza, la produzione di maiolica istoriata fu
il vanto di un intero territorio e simbolo di potere
e conoscenza per i signori locali come la potente
famiglia ducale dei Della Rovere'. Cosi gli stessi
maiolicari-capo bottega, presa coscienza del loro
ruolo iniziarono a firmare i pezzi migliori, im-
piantando vere e proprie botteghe-scuole in cui
pil generazioni si confrontarono e tramandarono
un sapere ai pill sconosciuto.

Nel laboratorio artigiano', grazie alla miglio-
rata tecnologia della produzione, vennero ad assu-
mere un ruolo fondamentale i cosi detti segrezi di
boz‘tega, a protezione di un’arte antica in continua
evoluzione grazie anche alle numerose sperimenta-
zioni. Cosi verso la meta del Cinquecento, Cipria-
no Piccolpasso a Casteldurante (quella che poi sara
Urbania dal 1636) scrisse il primo trattato tecnico
sulla maiolica intitolato I tre libri dell arte del vasa-
io, svelando, in parte, i segreti del magico mondo
della bottega. Il trattato manoscritto, oggi conser-
vato al Victoria & Albert Museum di Londra, puo
considerarsi una sorta di manuale tecnico che si
proponeva di illustrare i modi di lavorazione della
ceramica, dedicando importanti pagine alla realiz-
zazione dei colori, alle tecniche di foggiatura, alle
decorazioni ed infine alle modalitd di cottura®.
Proprio da un noto disegno del trattato si puo chia-

13T, Wilson, Committenza roveresca e committenza delle
botteghe maiolicare del Ducato di Urbino nell'epoca roveresca, in:
P. Dal Poggetto (a cura di), I Della Rovere. Piero della Francesca.
Raffaello. Tiziano, Milano, 2004, pp. 203-209.

Y Cfr. C. Paolinelli, I/ Sacro” lavoro nella bottega artigiana,
in: M. Marcucci (a cura di), La ceramica d’uso nella sacra litur-
gia e nella tradizione religiosa, Cesena, 2011, pp. 21-65.

15 Cfr. C. Fiocco, G. Gherardi, Li tre libri dell arte del vasaio
di Cipriano Piccolpasso: nei quai si tratta non solo la pratica ma
brevemente tuttoi gli secreti di essa cosa che per sino aldi d’oggi
é stata sempre tenuta ascosta del cavalier Cipriano Piccolpasso

durantino. Facsimile del manoscritto di Cipriano Piccolpasso,
Vendin-le-Vieil, 2007.
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lords such as the powerful ducal family of Della
Rovere®.

Therefore, conscious of their role, the masters
of majolica workshops began to sign best pieces,
setting up real schools-workshops where several
generations dealt with and handed down knowl-
edge unknown to most people.

In workshops', thanks to improved produc-
tion technology, a crucial role was played by the
so-called workshop secrets, aiming to protect an
ancient art in constant evolution also thanks to
numerous experimentations. Therefore, around
mid-XVI century, Cipriano Piccolpasso in Castel-
durante (Urbania since 1636) wrote the first
technical treatise on majolica titled Li tre libri
dellarte del vasaio, partially revealing the secrets
of the magic workshop world. The Treaty man-
uscript, now at the Victoria & Albert Museum
of London, can be considered a sort of technical
manual intended to illustrate ways of manufac-
turing ceramics, important pages devoted to the
realisation of colours, techniques of moulding,
decoration and, finally, firing"®>. A well-known
drawing in the Treaty shows how potters in the
workshop would take as a model for ceramic dec-
orations both print sheets and drawings, neatly
arranged on the walls, largely inspired to Raph-

13T, Wilson, Committenza roveresca e committenza delle
botteghe maiolicare del Ducato di Urbino nell’epoca roveresca, in:
P. Dal Poggetto, I Della Rovere. Piero della Francesca. Raffaello.
Tiziano, Milan, 2004, pp. 203-209.

Y C. Paolinelli, I/ “sacro” lavoro nella bottega artigiana, in:
M. Marcucci, La ceramica d’uso nella sacra liturgia e nella tradi-
zione religiosa, Cesena, 2011, pp. 21-65.

15 C. Fiocco, G. Gherardi, L tre libri dell arte del vasaio di
Cipriano Piccolpasso: nei quai si tratta non solo la pratica ma bre-
vemente tuttoi gli secreti di essa cosa che per sino al di d’oggi é stata
sempre tenuta ascosta del cavalier Cipriano Piccolpasso durantino.

Facsimile del manoscritto di Cipriano Piccolpasso, Vendin-le-
Vieil, 2007.
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npeacraBama je 6uaa moHoC Leae obaacTu M cuMOOA BeAMuMHE M 00pasoBama
AOKaAHHX rocroaapa nomyT mohHe Bojpoacke nopoaute Aeaa Posepe.”® Taxo cy
FAQBHHU MajCTOPU MAjOAUKE, CTEKABIIH CBECT O CBOjOj YAO3HU, TOYEAU AQ MOTIHUCY)Y
Hajbosa AeAa, cTBapajyhu mpaBe paAMOHUIE-IIKOAC Y KOJUMA je PAAMAO BHIIIC ICHe-
pauuja nperocehu AoTasa HerosHary BewTHHY.

YV ymeTHMUKOj papnonuuy,'* saxsasyjyhu yHanpebenoj texnosoruju mpou-
3BOASE, BAXKHY YAOTY CY MMAA€ TAKO3BAHE PAGUOHIYKE THAJHE, KOJUMA CY CE INTHUTHAA
CTapa BCIITHHA U BCHA AOCTHTrHyha, ycaBpuiaBaHa KpO3 MHOTA €KCIICPUMEHTH-

B3 T. Wilson, Committenza roveresca e committenza delle botteghe maiolicare del Ducaro di Urbino
nell’epoca roveresca, in: P. Dal Poggetto (a cura di), I Della Rovere. Piero della Francesca. Raffaello. Tiziano,
Milano, 2004, pp. 203-209.

" V.. C. Paolinelli, / Sacro” lavoro nella bottega artigiana, in: M. Marcucci (a cura di), La ceramica
d’uso nella sacra liturgia e nella tradizione religiosa, Cesena, 2011, pp. 21-65.

TABUP CA MOTUBOM

KPASUIE OA CABE 1 COAOMOHA
Vp6uro, oxo 1550.

npuBarHa 30MpKa

PIATTO ISTORIATO

CON LA REGINA DI SABA E SALOMONE
Urbino, 1550 circa

Collezione privata

ISTORIATO — STYLE PLATE WITH THE
QUEEN OF SHEBA AND KING SOLOMON
Urbino, around 1550

Private Collection
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ramente evincere come all’interno della bottega i
ceramisti prendessero a modello per le decorazioni
ceramiche sia fogli a stampa che disegni, ordinata-
mente disposti sulle pareti, mutuati in gran parte
dall’opera di Raffaello' e mediati dall’opera inci-
soria di Marcantonio Raimondi, Marco Dente da
Ravenna e Agostino Veneziano.

La maiolica istoriata catalizzo I’attenzione di
mercanti e collezionisti di tutta Europa'” che ap-
prezzarono oltre 'aspetto artistico del manufatto
ceramico, sospeso tra alchimia degli elementi e
perfezione estetica, anche le numerose implica-
zioni di carattere allegorico espresse dalle iszorie.
Inoltre la fortuna di Urbino e del suo Ducato,
quale centro irradiatore di un’arte eccelsa che re-
cepi il sistema figurativo raffaellesco ben oltre la
semplice trasposizione ¢ mediazione di immagi-
ni", nacque anche da una cultura pittorica locale
che ispiro lo sviluppo di una fervente attivita fi-
gulina.

Spesso le ceramiche istoriate furono dipin-
te sulla base di modelli incisori reinterpretati con
estrema libertd, ¢ numerose raffigurazioni furono
il frutto di veri e propri collage modulati opportu-
namente a seconda del contesto iconografico da
rappresentare ¢ della committenza. Gia dagli anni
Cinquanta del Cinquecento le composizioni pit-
toriche, dai complessi abbinamenti cromatici, non
risposero piti al gusto dell’epoca e diventando quasi

16 C. Paolinelli, Di “quel carattere Raffaellesco” nelle maio-
liche del Ducato di Urbino e Schede, in: L. Mochi Onori (a cura
di), Raffaello e Urbino. La formazione giovanile e i rapporti con
la citta natale, catalogo della mostra 5 aprile 12 luglio 2009 -
Urbino, Milano, 2009, pp. 244-265.

17 Cfr. T. Wilson, Breve storia del collezionismo della maio-
lica, in: T. Wilson, E. P. Sani (a cura di), Le maioliche rinasci-
mentali nelle collezioni della Fondazione Cassa di Risparmio di
Perugia, 11, Citta di Castello, 2007, pp. 11-28.

8 Cfr. C. Paolinelli, Devozione privata. Un capolavoro di
Nicola da Urbino per la sua citta, Monsano, 2012.

/ URBINO, ITS DUCHY AND MAJOLICA ART

acl'® and mediated by the “engraving art” of Mar-
cantonio Raimondi, Marco Dente da Ravenna,
and Agostino Veneziano.

Istoriato style majolica catalysed the attention
of dealers and collectors from all over Europe!”
who appreciated the artistic aspect of ceramic
manufacts, suspended between alchemy of the
elements and aesthetic perfection, and the many
implications expressed by allegorical scenes. In
addition, the fortune of Urbino and its Duchy,
irradiating an art transposing Raphael’s figurative
system far beyond the simple transposition and
mediation of images'®, also stemmed from local
painting culture that inspired the development of
thriving figuline manufacturing.

Istoriato style ceramics were often painted
upon engraving models freely reinterpreted, and
numerous representations were the fruit of real
collage appropriately modulated depending on
the iconographic context to be represented and
on the client. Since the 1550s, pictorial compo-
sitions with complex chromatic combinations
no longer responded to the taste of the time and
almost became repetitive and lacking in that lyri-
cism typical of the first experiments, thus ending
up making ceramic products too redundant.

Ceramic artists undertook to combine
painted scenes with so-called raffacllesche,
namely airy calligraphic compositions on a white

16 C. Paolinelli, Di “‘guel carattere Raffaellesco” nelle maioli-
che del Ducato di Urbino e Schede, in: L. Mochi Onori Raffacello
e Urbino. La formazione giovanile e i rapporti con la citta natale,
Catalogue of the exhibition: 5 April-12 July 2009 - Urbino,
Milan, 2009, pp. 244-265.

17T, Wilson, Breve storia del collezionismo della maiolica,
in: 'T. Wilson, E. P. Sani, Le maioliche rinascimentali nelle colle-
zioni della Fondazione Cassa di Risparmio di Perugia, 11, Citea di
Castello, 2007, pp. 11-28.

'8 C. Paolinelli, Devozione privata. Un capolavoro di Nicola
da Urbino per la sua cittd, Monsano, 2012.
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cama. Tako je 6am3y cpeanHe uuHkBeueHTa, hunpuano ITukoamaco (Cipriano
Piccolpasso) y Kacreapypantey (xoju he ce oa 1636. ropune spatu Ypbanua) Hanu-
a0 [IPBH TPAKTAT O TEXHHI[H MajOAHKE [TOA HA3UBOM 1pH k#uie 0 ymeiinociiiu kepa-
muxe (I tre libri dellarte del vasaio), nsnocehn, peaumndHo, TajHE MarMYHOT CBETa
paauonuie. PykoM nucanu tpakrarar, Koju ce AaHac 4yBay ,Bukropuja u Aabepr”
My3ejy y AOHAOHY, MOXKE Aa Ce IIOCMATpa Ka0 MaHyaA KOjH je T&KUO Ad HAYCTPyje
HaunHe obpaae kepamuke, nocsehyjyhu snavajue crpanune npasmemwy 6oje, Tex-
HHKaMa MOACAOBAba, YKPACY M HAIIOKOH HauMHHUMa nedewa.' Vs jeanor yyBenor
LpTeXXa U3 OBOT TPAKTATa CE MOXE jaCHO BHACTH KaKO KEPaMHYaPH Y PAAHOHHIIN
Y3HMajy MOACAE 32 KEPAMHYKE yKpace, OHAO AA CY Y TUTAkbY IITAMITAHHU ITPEAAOLILIH
MAH LPTEXH YPEAHO OKAYCHH Ha 3UAOBE, BEAUKUM AcAOM mpeysetu u3 Padaeso-
BUX Aeaa'®, a Koja cy Ha cBojuM rpadukama npeHocuan Mapkantonno Pajmonau
(Marcantonio Raimondi), Mapxo Aente aa Pasena (Marco Dente da Ravenna) u
Aroctuno Benennjano (Agostino Veneziano).

Majoanka ca npeAcTaBaMa HapaTHBHUX MOTHBA je IPUBYKAQA IaXKHy TProBara
M KOAeKijoHapa mupoM Espore!” koju HHCY IIEHHAH CaMO YMETHHYKH aCIEKT
KEePaMUYKOT [IPOM3BOAR, OcTBapeH y Mehynpocropy usmehy aaxemuje eaemenara
U €CTETCKOI CaBPIICHCTBA, HETO U OpOjHE MMIIAHKALIUjE AACTOPU)CKOT KapaKTepa
cKasaHe y dpuyama (istorie). borarcTso Yp6uHa 1 BroBOT BOJBOACTBA, KaO LICHTPa
3 KOTa CE IIMPUAA OBA H3Y3E€THA YMETHOCT 3ACHOBAHA HA YCBOjCHOM PadacAOBCKOM
00AMKOBamy Ipe HEro Ha jeAHOCTABHO] TPAHCIIOSHULM]U U IIPeysHMaty 00AMKa,'®
61a0 je Moryhe u ycaea mocrojarma cTape AMKOBHE H IPHYAPCKE TPAAUILIH]E.

Yecro je xepamuka, A€KOpHcaHa (UIYPATUBHMM HAPATHBHUM MOTHBHMA,
61Aa OCAMKABaHA HA OCHOBY IPadHUUKHUX MOAECAA PEHHTEPIPETUPAHUX Ca KPAjEHOM
cA060A0M, 1 6pOjHE IpEACTaBe Cy OMAC TAOA NMPABUX KOAANA MOACAOBAHHUX I10
noTpebH, y CKAAAY ca MKOHOTPadCKUM OKBUPOM 32 IIPEACTaBY U Hapybunom. Beh
TOKOM IEACCETUX FTOAMHA YUHKBEYCHTA, AHKOBHE KOMITO3HIL{Hje KOMIIACKCHUX XPO-
MaTCKHUX Pellera BULIE HUCY OATOBAPAAE YKYCY €IIOXE, U [IOHABAAHE CY Ca PYTHHOM

5 Vn.: C. Fiocco, G. Gherardi, Li tre libri dell'arte del vasaio di Cipriano Piccolpasso: nei quai si tratta
non solo la pratica ma brevemente tuttoi gli secreti di essa cosa che per sino aldi d’oggi é stata sempre tenuta

ascosta del cavalier Cipriano Piccolpasso durantino. Facsimile del manoscritto di Cipriano Piccolpasso, Vendin-
le-Vieil, 2007.

16 C. Paolinelli, Di ‘guel carattere Raffacllesco” nelle maioliche del Ducato di Urbino e Schede, in: L.
Mochi Onori (a cura di), Raffaello e Urbino. La formazione giovanile e i rapporti con la citta natale, catalogo
della mostra 5 aprile 12 luglio 2009 —Urbino, Milano, 2009, pp. 244-265.

7 Vu.: T. Wilson, Breve storia del collezionismo della maiolica, y: T. Wilson, E. P. Sani (a cura di),
Le maioliche rinascimentali nelle collezioni della Fondazione Cassa di Risparmio di Perugia, 11, Cittd di
Castello, 2007, pp. 11-28.

8V1.: C. Paolinelli, Devozione privata. Un capolavoro di Nicola da Urbino per la sua citta, Monsano,
2012.
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ripetitive e prive di quel lirismo tipico delle prime
sperimentazioni, finirono per rendere i prodotti
ceramici troppo ridondanti. Cosi si abbinarono le
scene dipinte alle raffaellesche, ovvero delle ariose
composizione calligrafiche su fondo bianco che
interpretavano, con fantasie sempre nuove, le deco-
razioni delle Logge Vaticane affrescate da Raffael-
lo, divenute la principale fonte di ispirazione per i
maiolicari urbinati dalla meta del XVI secolo attra-
verso le riproduzioni a stampa e largamente diffuse
dalle botteghe dei Fontana e dei Patanazzi. Cosi
prevalsero su forme sempre pitt complesse e realiz-
zate anche a stampo cammei polilobati con minute
silhouette mutuate dal mondo classico, chimere a
figure femminili fantastiche e animali con lunghe
code bipartite terminanti a voluta.

/ URBINO, ITS DUCHY AND MAJOLICA ART

background offering an interpretation (and new
patterns) of the decorations of the Vatican Log-
gia frescoed by Raphael. That became the main
source of inspiration for Urbino majolica man-
ufacturing from the mid-XVI century through
printed reproductions widely disseminated by the
Fontana and Patanazzi Workshops. As a result,
complex cameos with tiny silhouettes inspired
to the classical world, fantastic female chimera
figures and images of animals with long twofold
tails ending in volutes began to prevail over more
and more complex forms (also printed).
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AMIICHOM AMPUKE TUITMYHE 3a IPBE CKCIICPUMEHTE, 3aBPIIHBIIH CE IPOU3BOAHOM
CYBHILIC ACKOPHCAHHX KCPAMHYKMX IPOU3BOAA. 1aKO €y HAaCAMKaHE CIEHE KOM-
6uHoBaHe ca cueHama y PadacA0BOM MaHUPY — AaraHHUM U KaAMrPadcKu H3BeAe-
HUM KOMIIO3ULHjaMa Ha (EAOj OCHOBH KaO yBEK HOBUM TyMadCHMMA ACKOPALHje
Barukanckux Aoha koje je ppeckama ykpacno Padacea. ITosHare npexo rpaduuxnx
PEIpOAYKLIHja M IMIMPOKO PacHpocTpameHe y pasnonniama nopoaute Ponrana
(Fontana) u ITarananu (Patanazzi), oHe cy mocrase OCHOBHM M3BOP MHCIIMpALHje
ypOuncknx Majcropa Majoauke op cpeaue XVI Bexa. Tako cy nmpeoBaapasn cse
CAOKEHMjH OBAMIM, YaK CY YTHCKUBAHE U KaMeje Ca MUHHjaTyPHUM CHAyeTaMa Ipe-
Y3ETUM U3 KAACHYHOT CBETa, XUMepe H GaHTACTHYHE XKeHCKe PUIYPE U XKUBOTHIbE
Ca AYTauKUM PEIIOBHMa KOJH Cy CC Pa3ABajaAl Ha BPXY M 3aBPLIABAAU CC BOAYTAMA.
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BoKAA XOAOYACHHUKA Tamur

npema opuruaasy Opanuja Pontane, Ypburo (1550-1560) npema opurunasy Huxoae us Yp6una (oxo 1535)
Ymernuuka koackuuja Weimar npuBaTHa 361pKa

Papuonuua ,L’Antica Casteldurante”, Yp6arnja 2010. Papuonuua ,L’Antica Casteldurante”, Yp6aruja 2010.
FIASCA DEL PELLEGRINO TAGLIERE

dall'originale di Orazio Fontana, Urbino (1550-1560) dall'originale di Nicola da Urbino, (1535 circa)
Collezioni d’arte Weimar Collezione privata

Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2010 Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2010
P1LGRIM'S FLASK PLATE

After the original by Orazio Fontana (1550-1560) After the original by Nicola from (around 1535)
Weimer art Collection Private Collection

L’Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2010 L’Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2010
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Tamur

npema opuruaasy Opanuja Ponrane, Ypbuso, (1560-1570)
36upxka Dutuit
Pasnonnna ,,L'Antica Casteldurante”, Yp6anuja 2013.

PiaTTO

dall'originale di Orazio Fontana, Urbino (1560-1570)
Collezione Dutuit

Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2013

PLATE

After the original by Orazio Fontana, Urbino (1560-1570)
Dutuit Collection

L’Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2013

TruAOBAA

npema opurunasy Opauuja Qourane, (1565-1575)
36upka bpuranckor myseja

Pasnonnna ,L'Antica Casteldurante”, Yp6anuja 2011.

TRILOBATO

dalloriginale di Orazio Fontana, (1565-1575)
Collezione del British Museum

Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2011

TRILOBATE BowL

After the original by Orazio Fontana, (1565-1575)
British Museum Collection

L’Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2011
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KEPAMHYKA CAMKA ATIOTEKAPCKA BA3A

npema opurunaay Pagacaa Cannpja (1507) npema opuruHasy paanonuue ,Ponrana’, Ypouno (1540-1570)
Mysej Aysp Crapa npoaasuuna saunna Canra Kasay Aopery
Papuonuua ,L’Antica Casteldurante”, Yp6annja 2011. Papuonuua ,L’Antica Casteldurante”, Yp6anuja 2009.
FORMELLA ORc10 DA FARMACIA

dalloriginale di Raffacllo Sanzio, (1507) dalloriginale della bottega Fontana, Urbino (1540-1570)
Museo del Louvre Antica Spezieria della Santa Casa di Loreto

Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2011 Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2009
CeraMIC TILE APOTHECARY VASE

After the original by Raphael (1507) After the original by The Fontana Workshop,

Louvre Museum Urbino (1540-1570)

L'Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2011 Antica Spezieria della Santa Casa di Loreto

L’Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2009

192 Claudio Paolinelli / URBINO, IL SUO DUCATO E L’ARTE DELLA MAIOLICA
/ URBINO, ITS DUCHY AND MAJOLICA ART



BA3A CA ABE APIIKE boxaa

npema opuruHasy pasnonute ,Pontana’, Ypbuno (1540-1570) IIpeMa OpUrMHAAY PaAMOHHIE ] laranauu’, Yp6uno (1600-1610)
Crapa npoaasuuna saunna Canra Kasa y Aopery Mysej Aysp

Pasunonnna ,,LAntica Casteldurante”, Yp6anuja 2010. Pasuonnna ,,LAntica Casteldurante”, Yp6anuja 2010.
VASO A DUE ANSE VERSATORE

dalloriginale della bottega Fontana, (1540-1570) dall'originale della bottega Patanazzi, Urbino (1600-1610)
Antica Spezieria della Santa Casa di Loreto Museo del Louvre

Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2010 Bottega “L’Antica Casteldurante”, Urbania 2010

VASE WITH TWO HANDLES CARAFE

After the original by The Fontana Workshop, After the original by The Patanazzi Workshop,

Urbino (1540-1570) Urbino (1600-1610)

Antica Spezieria della Santa Casa di Loreto Louvre Museum

L’Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2010 L’Antica Casteldurante Workshop, Urbania 2010
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